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Sado diversas as épocas em que a razao e a racionalidade, as vezes de
caracter quase matematico, marcaram a producao arquitecténica. Toda-
via, Nao se superiorizam, certamente, aos momentos em que as emogdes
e os sentidos se tornaram fundamentais nas preocupac¢des dos artistas.

O Barroco é definitivamente um dos momentos exemplares em que
a carga emocional e sensitiva esta presente na obra de arte de modo in-
sofismavel.

O Barroco iniciado na Itdlia de seiscentos esta ligado inicialmente a
uma problematica religiosa com a chamada Contra- Reforma, movimen-
to catolico de resposta aos problemas levantados pelos protestantes e a
necessidade da Igreja esclarecer os seus devotos, eliminar as duvidas e
tornar os seus fiéis mais e melhores crentes.

Era necessario desmentir os reformistas, lutar contra a sua influéncia,
evitar o seu crescimento e principalmente o alastrar das suas ideias aos
tradicionais paises catolicos fiéis a Roma e ao Papa.

Simultaneamente, e ndo menos importante, era essencial catequi-
zar os catoélicos, demonstrar-lhes onde estava a verdade, e quem estava
errado, mas também ensina-los a serem melhores e mais empenhados
praticantes. Do mesmo modo, procurava-se reformar a prépria igreja,
evitando os excessos e abusos do passado recente, e as praticas menos
consentaneas com os deveres e a moral crista, procurando uma eficaz res-
truturagao interna e tentando mostrar ao mundo um caracter eticamente
mais respeitavel e credivel.!

1 Assim se pode entender a proibicdo de venda de cargos eclesidsticos, e as tentativas de mor-
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Assim, se entende a absoluta necessidade que a Igreja tinha de con-
vencer os seus seguidores de que a sua verdade era Unica e irrefutavel,
de que os protestantes estavam errados e precisavam de ser combati-
dos. A Arte e particularmente a Arquitectura e até a cidade vao desem-
penhar um papel importantissimo neste processo.

Deste modo, os principios base da metodologia do Barroco como
movimento artistico podem equacionar-se a partir de quatro ideias in-
dissociaveis, que resumem as grandes preocupacgoes da arte deste pe-
riodo e que explicam as suas caracteristicas mais significativas: Persua-
sao, Participacao, Emocao e Aceitacao.

E necessario persuadir as pessoas, convencé-las. Emocionando-as,
fazendo apelo particularmente aos sentidos, criam-se as condicoes para
uma admiracao, uma seducao, um éxtase, 0 amor, ou mesmo a paixao.
Quando se atinge estes estadios emocionais, € muito provavel que as
pessoas aceitem mais facilmente aquilo que se deseja transmitir. Papel
absolutamente indispensavel em todo este processo, a participacao, é
uma peca chave de todo esta filosofia, pois, s6 quem tem uma acgao
activa, quem se torna membro participativo, quem toma parte, quem
interfere, ou julga interferir, é que se pode emocionar.

Todavia, na sociedade seiscentista e na da primeira metade de se-
tecentos, nao é apenas a Igreja e o Papa que necessitam e procuram
convencer as pessoas. A sociedade de um modo geral e os sistemas po-
liticos em particular tém as mesmas preocupacoes.

Na realidade, iniciado, como um movimento essencialmente reli-
gioso, rapidamente o Barroco transbordou para outros contextos, num
momento em que o0s regimes absolutistas surgem e se desenvolvem
em praticamente toda a Europa, inspirados pelo exemplo dos monarcas
franceses Luis XlIl e Luis XIV. Os lideres politicos absolutistas tém preo-
cupacodes idénticas as da hierarquia da igreja, procurando que os seus
subditos aceitem a verdade de um sistema em que o poder se encontra
centralizado nas maos de um unico homem de um modo autoritario e
indiscutivel.

alizar a vida de alguns membros da igreja, que no passado tinham dado um especticulo de
maus exemplos. Por outro lado, a criagdo dos Seminarios, escolas que preparariam os futuros
clérigos, fornecendo-lhes uma formacdo adequada e de qualidade, era uma forma de contrar-
iar a critica protestante, e mesmo de alguns intelectuais catélicos, como Erasmo, da falta de
preparacdo e incultura dos membros da igreja.
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Torna-se assim, fundamental, indispensavel e obrigatério conven-
cer as pessoas de que a verdade transmitida quer pela igreja, quer pelo
sistema politico, é indiscutivel, irrecusavel e irrefutavel.

A arte barroca procura o apelo as emocgoes. Particularmente a ar-
quitectura utiliza de modo exemplar esse apelo através do despertar
dos sentidos.

A emocao, naturalmente, e o despertar dos sentidos e a sensuali-
dade que lhe estao associados é desenvolvida através da participagao.
Ora a participacao exige accao, logo movimento. De facto, toda a arte e
arquitectura produzida na Europa barroca privilegia de uma forma ine-
quivoca o conceito de movimento e de dinamismo. Embora o Barroco
nunca abandone completamente os seus modelos relacionados com
o racionalismo classico, o estatismo patente nas obras renascentistas e
mesmo maneiristas, ndo é compativel com uma arte que se sustenta no
apelo emocional, conseguido através da ac¢ao, da participagao.

A andlise da Arquitectura barroca, nos varios paises onde melhor se
desenvolveu, particularmente em lItalia, Franca, Alemanha ou Portugal
- mesmo com as naturais diferencas estruturais e de escala —, é esclare-
cedora das diferentes op¢des dinamicas adoptadas.

Imagem 1 - Planta da Igreja do Senhor da Cruz, Barcelos, inicio de setecentos, de Jodo Antunes
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Imagem 2 - Planta de S. Carlo alle quattro fontane, Roma 12 metade do séc. XVII, de Borromini

Encontra-se na producao arquitecténica barroca, arquitectos que
utilizam a geometria como forma de desarticulacao dos rigidos progra-
mas de raiz classica, de alteragcao do estatismo do espaco e dos muros.
Procura-se deste modo substituir as tradicionais formas geométricas
imediatamente reconheciveis, claras, regulares e bem definidas, por
uma articulacao dinamica e surpreendente de figuras geométricas, nem
sempre imediatamente identificaveis, de modo a provocar movimento,
logo a partir da planta. Simultaneamente, é criacdo uma tensao provo-
cada pela “luta” axial entre o eixo maior e 0 menor, no caso das plantas
longitudinais, ou no caso das plantas centralizadas quando um dos ei-
x0s que deviam ser iguais, “tenta” sobrepor-se ao outro.?

Neste sentido, o edificio barroco deve ser, ou longitudinal com uma
importante componente centralizada, ou centralizado com uma direc¢ao
longitudinal, quando no passado ou era centralizado ou longitudinal.?

2 Veja-se, a este proposito a arquitectura de Borromini, designadamente S. Carlo alle quatro
fontane, S. Ivo de la Sapiencia, ambas em Roma, S, André do Quirinal, de Bernini, ou Santa Ma-
ria in Campitelli, de Carlo Rainaldi, ambas também em Roma. E em Portugal os importantes
exemplos do Senhor da Cruz em Barcelos, de Jodo Antunes, ou o Senhor da Pedra, em Obidos,
de Rodrigo Franco.

3 Entre outros, Norberg-Schulz, particularmente na sua obra Baroque Architecture, analisa todas
estas caracteristicas da extraordindria espacialidade barroca de uma forma exemplar.
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Por outro lado, a tradicional utilizagao classica de um modulo que
se multiplica ou divide, dg, assim, lugar a unidades geométricas que se
juntam até constituirem uma verdadeira unidade espacial, modelada e
indivisivel em que no sistema espacial nao existe uma compartimen-
tacao bem definida, em que os diferentes espacos se misturam e inter-
penetram, sendo praticamente impossivel separa-los, distinguir onde
comecam e acabam e como se podem limitar. Esta interpenetracao e
flexibilidade espacial contribui para evitar qualquer caracter estatico do
edificio proporcionando uma fluidez espacial, e constitui-se como uma
forma exemplar de provocar a tensdao geométrica, provocando uma ex-
periéncia emocional prépria da arquitectura barroca.*

Naturalmente que a utilizacao deste tipo de formas flexiveis e geo-
metrias complexas, alicercadas em paredes curvas, e contracurvas, ou
ondulantes, quer sozinhas ou em relagao com muros rectos, contribuem
decisivamente para o dinamismo da arquitectura.
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Imagem 3 - Planta de S. Ivo da Sapiéncia, Roma, meados do séc. XVII, de Borromini

4 Borromini é um dos arquitectos que melhor consegue esta qualidade dinamica do espaco
flexivel e interpenetrante, designadamente nas suas igrejas referidas atras. O arquitecto de
Turim, padre Guarino Guarini, é exemplar deste conceito, especialmente nas suas igrejas de S.
Lourenco e Imaculada Conceicao ambas daquela cidade do norte de Italia
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Imagem 4 - Planta da Imaculada Conceigao, Turim, 22 metade do séc. XVII, de Guarino Guarini

Mas o dinamismo e a emocao podem ser alcancados através de ou-
tros processos. Muitos arquitectos barrocos privilegiam outros meios de
criaremocao e atingir os sentidos. O espectaculo, a festa, a teatralidade e
o sentido cénico da arte e particularmente da arquitectura estao em cer-
tos casos mais associados a utilizacao das artes plasticas como suporte,
ou complemento da arquitectura, ou a utilizacao de grandes cenarios
como monumentalizacao e engrandecimento do objecto construido.

Assim, muitos dos intérpretes do Barroco mantém os seus projec-
tos presos aos formais modelos de inspiracao classica, as formas orto-
gonais, as plantas de desenho tradicional, as paredes rectas, a auséncia
da linha curva, ou das saliéncias e reentrancias, procurando através da
decoracao o dinamismo e a tensao prépria daquele movimento.

A pintura, a escultura, a cor, ou mesmo a luz, surgem no edificio,
nao apenas com as suas leis préprias, mas interligando-se, criando uma
totalidade e constituindo-se como parte integrante da arquitectura.

As intervencbes da pintura e da escultura podem alterar espacos
estaticos, ou mesmo substituir-se a arquitectura, utilizando designada-
mente a técnica do trompe l'oeil, contribuindo ndo sé6 para o dinamismo
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espacial, mas também para a aparente alteracao das formas geométri-
cas, ou para falsear a dimensao e altura dos edificios.®

Em Portugal, este processo, que podemos classificar como Barroco
decorativo tem enorme sucesso. Na realidade, por diversos motivos,
relacionados com uma centuria de seiscentos instavel em que a crise
ligada a perda da independéncia acompanhada de problemas econo6-
micos e do inevitavel fechamento do pais as influéncias internacionais,
existe um atraso da entrada da estética do Barroco no nosso territorio.
Neste sentido, a aproximagao ao pensamento daquele movimento vai
iniciar-se no pais pela introducao de solu¢des decorativas que modifica-
rao a tradicional secura linear e estatica da arquitectura tradicional exis-
tente, nao poucas vezes de inspiracao “cha’, mas que alastrara a grande
maioria das construgdes feitas de raiz, mesmo no auge do movimento,
na primeira metade de setecentos. O dinamismo, a teatralidade, o apelo
aos sentidos sao, assim, alcancados através da pintura ilusionista, do es-
tuque e principalmente da talha e do azulejo que tém em Portugal um
sucesso e uma originalidade extraordinarias.

Imagem 5 - Interior da Igreja dos Loios, Arraiolos

5 E neste sentido que se deve entender a publicacdo no final do séc. XVII da obra “Prospective
Pictorum” de Pozzo, que explica todos os truques e processos artificiosos de provocar ilusdes,
de modificar a arquitectura, de criar cenarios falsos de grande teatralidade. Uma das obras
onde este tipo de propostas adquire uma espectacularidade extraordinéria sdo os tectos de
Pozzo pintados na igreja romana de Santo Indcio, da autoria do arquitecto Orazio Grassi onde
além do prolongamento aparente da altura do edificio, os elementos arquitectdnicos e as figu-
ras pintadas fingem com grande eficacia a realidade, substituindo-se, estes tltimos, com grande
eficdcia, a arquitectura e a escultura. O movimento, a cor e a exuberancia das pinturas procuram
criar no espectador toda a variedade de emogdes possiveis.

Venustas | 27



Horacio Bonifacio

Imagem 6 - Interior da Igreja de Santo Antdnio, Lagos

A criacao de grandes, exuberantes e surpreendentes cenarios ar-
quitecténicos é também um processo recorrente na procura da emo-
¢do e no apelo aos sentidos.

Este tipo de Barroco estd normalmente associado a uma perfeita
integracao entre a geometria, os elementos arquitecténicos, ou mes-
mo decorativos, e tem uma particular importancia nos espacos exte-
riores urbanos e nas fachadas dos edificios.

Procura-se uma teatralizacao através da exaltacao e monumen-
talizacdo das fachadas dos edificios, alterando a sua dimensao
através de exageradas terminacdes, como frontdes ou andares falsos,
elementos arquitectonicos acrescentados,® ou acessos através de es-
cadarias superlativos.

A ideia é proporcionar ao espectador uma imagem monumen-
talizada e enganosa da arquitectura, procurando sugerir um edificio
de maiores e diferentes dimensoes, e criando um espectaculo visual
surpreendente, inesperado e hiperbdlico, que nao corresponde exac-

6 Em Portugal uma das formas mais interessantes de provocar estes exageros teatrais, esta rel-
acionado com a utilizacdo de grandes galilés (uma espécie de logia a italiana), que em alguns
edificios se desenvolve ndo apenas como espaco de transicao entre o interior e o exterior, mas
quase como uma constru¢do autbnoma, que, designadamente em igrejas de peregrinagao,
podem mesmo alastrar da fachada principal, acompanhando as laterais, ampliando significa-
tivamente o edificio, sugerindo uma monumentalidade surpreendente.
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tamente a volumetria real, ou mesmo as caracteristicas das fachadas.

Em inumeras circunstancias existe uma inter-relacao entre o ob-
jecto arquitectonico e o espago urbano, alias, um dos aspectos mais
inovadores da cidade do Barroco.

Particularmente nas pracas relacionadas com o Barroco religioso,
0s arquitectos procuram que a igreja, além de dominar o espaco afir-
mando-se como a estrutura arquitecténica mais importante, comple-
mente a sua funcdo como dominadora da prépria geometria da praga,
cuja forma é muitas vezes o resultado do posicionamento do edificio
religioso, do mesmo modo que os restantes edificios de caracter civil
se subordinam a sua presenca.

Como é apandgio do Barroco o edificio principal, os edificios se-
cundarios e espaco urbano estao total e profundamente relacionados,
de modo a nao se poder retirar nem acrescentar nada sem romper a
l6gica organizacional de todo o conjunto.

A importancia dada as situagdes urbanas é, alias, atributo das
preocupacdes da mentalidade desta sociedade barroca em que a fes-
ta, permite aos espectadores uma participacao activa e empenhada
nas cerimonias, quer religiosas, quer de caracter politico ou social,
casamentos, nascimentos e mortes reais, canonizacdes de santos, ou
outras festividades religiosas, onde a cidade toda se transforma para
mostrar a presenca do poder, e onde o espaco urbano, a arquitectura,
as diferentes artes plasticas, e também o fogo, a d4gua, ou a musica,
envolvem todos na grande representacao que é a vida, onde cada um
deve saber qual o seu papel e o modo como se deve comportar para o
cumprir devidamente.

Como tera dito William Shakespeare:“O mundo inteiro é um palco
e todos os homens e todas as mulheres sao apenas actores”’. Poder-
-se-a acrescentar que a arquitectura e a cidade sao os cenarios onde se
desenrola esse espectaculo, que no caso do Barroco é sempre emotivo
e sensorial.

7 Frase atribuida a este importante dramaturgo inglés que viveu entre 1564 e 1616.
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Imagem 8 - Fachada do Santudério de Nossa Senhora de Aires, Viana do Alentejo

Venustas

30



A emocgéo no barroco

Bibliografia

WITTKOWER, Rudolf (1990)- “Art and Architecture in Italy 1600-1750"
Harmondsworth

NORBERG-SCHULZ, C. (1979)- “Baroque Architecture”. Milan: Rizzoli

NORBERG-SCHULZ, C. (1980)-“Late Baroque and Rococo Architecture”.
Milan: Rizzoli

PORTOGHESI, Paolo (1967)-“Roma Barocca: storia di una civilta architet-
tonica”. Roma: C. Bestetti

BONIFACIO, Horacio (2010)- “As Diferentes interpretacdes da arquitec-
tura barroca em Portugal. Notas para uma metodologia”. Separata da
revista Arquitectura Lusiada. Lisboa: Universidade Lusiada Editora

PEREIRA, José Fernandes, Dir; PEREIRA, Paulo, Coord. (1989)-" Dicionario
da Arte Barroca em Portugal” Lisboa: Presenca

Venustas | 31





