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APRESENTAGAO

Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial

na obra de Joao Mendes Ribeiro

Maria Mariana Casaleiro Santos

Antigos edificios e estruturas industriais que o tempo tornou obsoletos tém vindo a ser
reconhecidos, progressivamente, pelo carater particular da sua arquitetura, pelas
qualidades espaciais que possuem e pela importancia da sua manutengdo para a
salvaguarda da memoria coletiva. Dada a sua estrutura, estas construgbes tém o
potencial de albergar novos usos e programas, de carater diferenciado, num novo

tempo.

Neste ambito esta Dissertagao, pretende refletir sobre os processos, em particular o de
Jodo Mendes Ribeiro, de adaptagao realizados sobre edificios, permitindo potenciar a

sua (re)integragdo na contemporaneidade.

Palavras-chave: Patriménio Industrial; (Re) Adaptacdo; Memdria Coletiva; Jodo
Mendes Ribeiro; Contemporaneidade; Casa das Caldeiras; Herdade de Torre de Palma;

Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas.






PRESENTATION

Build contemporaneity over an industrial past in

Joao Mendes Ribeiro's work

Maria Mariana Casaleiro Santos

Old buildings and industrial structures that time has rendered obsolete have been
progressively recognized for the particular character of their architecture, the spatial
qualities they possess and the importance of their maintenance for the safeguarding of
collective memory. Given their structure, these buildings have the potential to

accommodate new uses and programs of a different character in a new time.

In this context this Dissertation, intends to reflect on the processes, in particular that of
Joédo Mendes Ribeiro, of adaptation performed on buildings, allowing to enhance their

(re) integration in contemporary times.

Keywords: Industrial Patrimony; (Re) adaptation; Collective Memory; Jodo Mendes
Ribeiro; Contemporaneity; Casa das Caldeiras; Herdade de Torre de Palma;

Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas.
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Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial na obra de Jodo Mendes Ribeiro

1. INTRODUCAO

Com o propdsito de contribuir para o reconhecimento do patrimoénio industrial, e
apelando a sua salvaguarda e reabilitagcao, pretende-se com este estudo, compreender
qual a relagao entre as preexisténcias industriais e o Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,
estudando a sua essencialidade, quais os métodos que usa, os seus limites, a
(re)adaptacao dos novos programas as preexisténcias, e que tipo de transformacodes

sdo realizadas para a sua adaptagao ao novo uso.

Neste ambito, a presente dissertacdo na obra do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,
consiste na reflexdao sobre os processos de transformacgéao e (re) adaptagao realizados
sobre edificios industriais, permitindo a sua salvaguarda e potenciando a sua

reintegracao na contemporaneidade.

Através da obra de Jodo Mendes Ribeiro, propomos estudar o tema do Patriménio
Industrial, com o objetivo de compreender a diversidade de programas arquitetonicos,
que estdo inerentes aos processos de transformacéao e (re) adaptagao destes edificios,
apresentando caracteristicas de devolugdo da identidade a estes espacos, e de

(re)formulagao do espaco urbano envolvente.

Esta dissertacdo desenvolve-se em trés capitulos: no primeiro, expomos a valorizagao
do patriménio industrial, através do estudo da Casa das Caldeiras e 0 modo como o
Arquitecto Jodo Mendes Ribeiro encara o lugar, o tempo, as memorias e a identidade
do preexistente. No segundo, centramo-nos na intervencdo na Herdade de Torre de
Palma enquanto obra de continuidade e tradicdo. Por ultimo, no terceiro capitulo,
estudamos a contemporaneidade industrial, através do estudo do projecto do

Arquipélago, Centro de Artes Contemporaneas.
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2. A CAsA DAs CALDEIRAS, COIMBRA

Os Hospitais da Universidade de Coimbra (HUC) funcionaram durante décadas nos
edificios pertencentes ao Colégio das Artes e ao Colégio de Sao Jerénimo, a exemplo
do que hoje é frequente. Tratou-se de um processo de reutilizacdo dos colégios
universitarios, onde “no de S. Jer6énimo, em 1848, instalaram-se as primeiras
enfermarias; no Real Colégio das Artes, em 1853, o Hospital Universitario da Conceigcao”
(Mendes, 2013, p. 205) ambos totalmente ocupados em 1870 pelas instalagées do

Hospital da Universidade de Coimbra.

Em 1930 os hospitais passaram por uma fase de profundas remodelag¢des. A ampliagao
e a diversificagdo das instalagdes do Hospital integrava-se numa vasta estratégia, ao
qual tinham a pretensdo de manter toda a atividade universitaria, respetivos servigos e

apoios na Alta de Coimbra. (Mendes, 2013)

E tendéncia moderna agrupar os edificios destinados ao ensino superior, de forma a
constituir cidades universitarias, e Coimbra presta-se admiravelmente a um
empreendimento desta organizacdo. Para isso, como ja tivemos ocasiao de referir, basta
aproveitar o patrimoénio de incalculavel valor que herdamos, cheio de beleza
arquitetonica e que constitui a nossa Universidade. Esta € somente pequena para
satisfazer as exigéncias da ciéncia da época presente. (Mendes, 2013, p. 212)

Com efeito, em 1934 devido a “ineficacia do sistema de abastecimento de agua e vapor
aos HUC, em termos de capacidade energética e de condigdes de seguranga”(Almeida,
Filipe e Morgado, 2014, p. 727) foi criado um plano geral de distribui¢cdo dos edificios do

HUC, que incluia a constru¢do de uma nova e Unica central térmica. Que para além de

dar resposta as novas necessidades, era dotada de capacidades suficientes e seguras.

llustragao 1 - Esquema dos edificios existentes e a construirem llustragdo 2 — Planta de 1934, envolvendo o local de implantagédo
relagéo a central térmica (1934).([Adaptado a partir de:] (H.U.C.,  da nova central térmica dos HUC. (Mendes, 2013, p. 212)
1934, p. 103)
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A primeira preocupacdo apos a aquisicdo das novas caldeiras' em 1939, foi a
localizagdo da nova central térmica. Apos terem sido efetuados estudos dos respetivos
técnicos competentes, e a cedéncia dos terrenos pela autarquia®, optou-se pela area
situada junto a Rua Abilio Roque (atualmente Rua Padre Antdénio Vieira) parte integrante
da “Cerca dos Jesuitas”.(Mendes, 2013) Para esta decisdo, além da cedéncia da
autarquia também foi considerado o desnivel em relagédo ao plano superior dos edificios
dos hospitais, situados na “Alta”, permitindo assim o reaproveitamento das aguas de
retorno, a proximidade e o facil acesso da nova estacdo de caminhos de ferro para o

transporte da matéria prima — o carvao. (Mendes, 2013)
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llustragdao 3 - Futura localizagdo da Casa das Caldeiras no
excerto da “Planta Topographica da Cidade e arredores de
Coimbra — levantada e desenhada em 1835 por Isidoro Emilio

llustragéo 4 - Sobreposi¢cdo da planta geometral de 1993 sobre a
planta de Coimbra de 1874, dos irmdos Goulard, "([Adaptado a
partir de:](Almeida, Filipe e Morgado, 2014, p. 727)

Batista — estudante da Universidade”([Adaptado a partir de:]
(Almeida, Filipe e Morgado, 2014, p. 727)

Em 1940, foi elaborado o anteprojeto do edificio da nova central térmica, realizado pelo
Eng.° Artur Martins Freire de Andrade Pimentel e pelo Arq. Alfredo Duarte Leal
Machado, este ultimo que ja em 1938 se tinha prenunciado sobre o tipo de edificio mais
adequado, “[...] bastando dizer somente que tratando-se de uma construgao industrial
se pretende fazer uma construgdo o mais sobria e modesta possivel.”(Mendes, 2013, p.
214)

T Com o parecer positivo do entéo Presidente do Conselho, o Professor Doutor Anténio Oliveira Salazar,
em finais de 1939, foram adquiridas as caldeiras a firma inglesa S.E. de C. Babcock & Wilcox (Mendes,
2013, p. 211)

2 Tratando-se de uma propriedade camararia, a autarquia cedeu os respetivos terrenos em troca de
fornecimento gratuito de vapor ao Ninho dos Pequenitos, instalado nos terrenos da antiga Casa de Repouso
dos Cruzios, atualmente ocupados pelo edificio da Associagdo Académica de Coimbra (AAC). (Almeida,
Filipe e Morgado, 2014, p. 727)
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llustragao 5 - localizagado do edificio das caldeiras no mapa de llustragao 6 - localizagdo do edificio das Caldeiras no mapa
Coimbra de Batista Lopes (1934) )[Adaptado a partir de:] (Filipe, de Coimbra de 1960. Note-se o pormenor de representagao
Almeida e Morgado, 2009, p. 1) da chaminé principal e da ligagdo ao plano superior da “Alta”.

([Adaptado a partir de:] (Filipe, Almeida e Morgado, 2009, p.
2)

Para o funcionamento da central era necessario uma area para a instalagdo das novas
caldeiras, uma area para o reservatério do carvao, e a construcao de uma chaminé

(complemento essencial e indispensavel) para o funcionamento da central térmica.

A localizacdo e as dimensdes da chaminé, eram fatores a considerar. Quanto a
localizagao, ponderaram-se duas sugestdes, ou encostada a fachada do edificio de S.
Jerénimo, ou junto a Central Térmica e, teria de ter uma altura conveniente de 60 metros
de altura, para que os edificios dos hospitais e zonas envolventes nao fossem afetados
pelos efeitos poluidores, resultantes da queima do carvéo. No entanto, e de acordo com
José Amado Mendes (Mendes, 2013, p. 219) “No caso da chaminé ser colocada junto
da casa das caldeiras as suas dimensdes seriam de altura de 60 metros. No caso da
solugdo definida no caderno de encargos: altura de 32 metros. Nao foi efetuada
nenhuma destas solugdes, sendo que a chaminé existente esta situada junto da casa
das caldeiras e tem somente 8,5 metros de altura”, contribuindo assim, decididamente
para o aumento dos efeitos da poluicdo atmosférica, nos Hospitais e em toda a zona

envolvente.

A solucdo adotada viria a revelar-se bastante gravosa para o meio ambiente, dando
origem a uma série de protestos dos moradores vizinhos e da proépria Diregdo dos HUC.
A fim de atenuar o elevado grau de polui¢cdo atmosférica, nos inicios dos anos 50 (mais
precisamente, em 1953) as caldeiras, apds as devidas alteragbes, passaram a consumir
fuel-oil, em vez de carvao. (Mendes, 2013, p. 219 - 220)

Em 1941, iniciou-se a construgdo da central térmica. No entanto, o facto de se estar, em
plena Segunda Guerra Mundial (1939-1945) trouxe alguns problemas na evolucéo dos

trabalhos surgindo entdo algumas dificuldades na aquisicdo de materiais, como o ferro
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€ 0 ago para as vigas e coberturas, assim como as portas e caixilharias das janelas.
(Mendes, 2013)

Os portoes e caixilhos das janelas foram, efetivamente, construidos em ferro, o que nao
s6 valorizou a construgdo como, ainda hoje, continua a beneficiar o edificio, do ponto de
vista do patriménio industrial. (Mendes, 2013, p. 221)

As obras duraram cerca de trés anos, tendo sido concluidas a 3 de Margo de 1944,

llustragdo 7 — Desenho do levantamento do existente da central térmica, Jodo Mendes Ribeiro,2002 (Filipe, Aimeida e Rebelo, 2009,
p.2)

Posteriormente, Cottinelli Telmo® elaborou um Plano Geral para a Alta de Coimbra “que
antevia uma continuidade, propositada, de uma monumentalidade classica.”(Pinto,
2017, p. 110)

Apods a morte de Cottinelli Telmo em 1948, sucedeu-lhe o Arqg. Cristino da Silva, que
seguindo 0os mesmos principios monumentais implementados pelo seu antecessor,

decidiu onde se deveria implantar a nova sede da Associagdo Académica de Coimbra

3 Cottinelli Telmo — (N. 1897 - F. 1948) O arquiteto rege o seu desenho de toda a Cidade Universitaria de
Coimbra sobre os canones monumentais da arquitetura classica. Em primeira instancia e apds a sua morte
o Arg. Cristino da Silva presidiu os trabalhos, sendo que “O Plano Geral, segue 0os mesmos principios
monumentais implementados por Cottinelli Telmo, “[...] a nomeagéo de Cristino da Silva, para suceder a
Cottinelli Telmo, antevia uma continuidade, propositada, de uma monumentalidade classica.” (Pinto, 2017,
p. 110)
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(AAC)*. A opgao mais proxima das instalagdes da Nova Cidade Universitaria e, portanto,
a que mais se enquadrava na intengao inicial dos estudantes de manter as instalagdes
nos limites da Universidade, foi o Ninho dos Pequenitos. (Pinto, 2017) Com a construgao
deste novo edificio previa-se a demolicao da central térmica, para a instalagdo de um

anfiteatro, na continuidade dos jardins da AAC.

llustragéo 8 - Vista dos jardins da AAC em 1963, nesta imagem |justragéo 9 - Vista dos jardins da AAC em 1963, nesta imagem
pode-se reparar na permanéncia da central térmica apés o Plano  pode-se reparar na permanéncia da central térmica apés o Plano
para a Alta de Coimbra. (Leite, 2013). para a Alta de Coimbra. (Leite, 2013).

Esta demolicdo acabou por ndo acontecer, ndo devido ao tema do patrimoénio e da
arqueologia industrial, pois “o tema da arqueologia industrial ndo era de todo relevante
nesta altura”(Ribeiro, 2019, [Apéndice A] p. 193) mas sim, porque devido ao facto deste
equipamento ser ainda necessario para o aquecimento das aguas do Hospital da
Universidade de Coimbra, a transi¢ao para o novo hospital demorou efetivamente muito

tempo, e s6 nos anos 80 é que o Plano Geral de Cristino da Silva ficou concluido.

Em 1987, os servigos hospitalares da Universidade de Coimbra, foram transferidos para
o Novo Hospital, por um lado devido a falta de adequacdo das instalacbes pela
crescente procura dos servicos de saude pela populagdo, e por outro lado pela
necessidade de remodelagdes, tornando-as mais exequiveis e funcionais, acabando por
fazer com que os trabalhos das instalagcdes da entdo central térmica dos HUC,
perdessem o seu proposito original, dando assim a cessagao da sua fungao fabril ao fim

de mais de quatro décadas a funcionar.

Poder-se-a afirmar que a Central Térmica dos HUC cumpriu, efetivamente, a fungao para
que foi instalada. Com efeito, o respetivo sistema — sem esquecer o seu “nucleo duro”,
constituido pelas gigantescas caldeiras Babcocck&Wilcox — permitiu que os Hospitais da

4 Associagdo Académica de Coimbra - projeto datado dos anos 50 da autoria dos Arquitetos Alberto José
Pessoa (1919-1985) e Jodo Abel Manta (N. 1928 ) “marca a presenca de uma arquitetura Moderna de Estilo
Internacional” (Pinto, 2017, p. 113)
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Universidade de Coimbra dispusessem do indispensavel vapor, nos seus multiplos
servigos, durante mais de quatro décadas. (Mendes, 2013, p. 230)

llustragdo 10 — Interior da central térmica, llustragdo 11 - Interior da central térmica, Illustragdo 12 -  Espacos
vaos com caixilharia em ferro, Jodo Mendes  Jodo Mendes Ribeiro, 1999. (Ribeiro, 2003, p.  interiores,Jodo Mendes Ribeiro,
Ribeiro, 1999. (Ribeiro, 2003, p. 127) 127) 1999. (Ribeiro, 2003, p. 127)

llustragdo 13 - Anexos interiores da central llustragdo 14 — Caldeiras, Jodo Mendes ",UStT395° 15 - Interior da central

térmica, Jodo Mendes Ribeiro, 1999. (Ribeiro,  Ribeiro, 1999. (Ribeiro, 2003, p. 127) térmica, vagoneta inferior, Jogo

2003, p. 126) Mendes Ribeiro,1999. (Ribeiro,
2003, p. 126)

Por tudo o que fica exposto, a ex-Central Térmica dos Hospitais da Universidade de
Coimbra bem merece ser preservada, reutilizada e dada a conhecer. A respetiva
construgédo, mais do que a monumentalidade de alguns edificios entdo implantados na
“Velha Alta”, apresenta linhas simples e proporcionadas, conferindo-lhes as portas e
janelas (altas e de caixilharia em ferro perfilado) uma certa elegancia e razoavel
luminosidade. Da fase em que consumia carvéo, o respetivo depdsito (a sudeste, no
extremo do edificio oposto a Rua Padre Anténio Vieira), bem como uma vagoneta, sa
testemunhos elucidativos. As velhas e gigantescas caldeiras — que, durante décadas,
constituiam tecnologia da mais avangada -, ainda in loco , ddo ao ambiente o aspeto
caracteristico de uma fabrica de vapor, de grande capacidade. A localizagéo, ao fundo
da colina, e a chaminé — de dimensdes reduzidas. [...] Em suma: trata-se nao sé de um
“‘monumento” como também de um “sitio industrial.”(Mendes, 2013, p. 231)

No entanto, o seu valor patrimonial e as qualidades arquitetonicas que o edificio
apresentava, capacitado para expor arte contemporanea, assim como as caracteristicas

cénicas inerentes, de temperatura de luz, fez com que o Professor Albano da Silva

Maria Mariana Casaleiro Santos 38



Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial na obra de Jodo Mendes Ribeiro

Pereira, entdo diretor dos Centros de Estudos de Fotografia da Associacdo Académica
de Coimbra, usasse a Ex- Central Térmica, mais propriamente a Sala das Caldeiras e a
Sala do Carvao, para acolher o “[...] 9° Encontro de Fotografia de Coimbra, com uma
exposicao dedicada ao trabalho de Robert Frank, organizado pelo Centro de Estudos
de Fotografia da Associacdo Académica de Coimbra.” (Universidade de Coimbra,
2018)Esta exposicao, revelou-se um acontecimento de grande importancia no ambito
das artes visuais e, devido ao seu sucesso “este edificio comegou a ter uma espécie de
rétulo de equipamento cultural.”(Ribeiro, 2019, [Apéndice A], p. 193) contribuindo assim

para a sua conservacgao e valorizagao.

A melhor forma de salvaguarda de um monumento industrial consiste, precisamente, na
sua reutilizacdo. Sob esta perspetiva, foi dado um passo importante, com a cedéncia do
“Edificio das Caldeiras”, pela Reitoria, ao Centro de Estudos de Fotografia da Associagao
Académica de Coimbra. As exposi¢cdes que nele se tém efetuado, no dmbito dos
Encontros de Fotografia, provam bem como se trata de um local muito adequado a este
tipo de reutilizagdes culturais.(Mendes, 2013, p. 231)

Cessadas estas iniciativas de carater temporario, o edificio e respetivo conteudo entram

em estado de abandono, o que contribuiu de forma decisiva para a sua consequente

degradacao.

Contudo e intentando conter a deterioragdo do imdvel, do seu equipamento e da sua
envolvente, situando-se num lugar sensivel da cidade, justificada pelo seu valor
patrimonial, sendo um marco importante na histéria da industria de Coimbra, a
Universidade de Coimbra, entao proprietaria do edificio, promove a execugdo de um
projeto, para a implementacdo do novo Centro de Estudos e de Fotografia da
Universidade de Coimbra, executado entre 1999 e 2002 e construido entre 2006 e 2008.
O projeto é da autoria do arquiteto em estudo, Jodo Mendes Ribeiro®, em parceria com

a arquiteta Cristina Guedes®.

5 Jodo Mendes Ribeiro — Ver anexo A, biografia do Arquiteto.

6 Cristina Guedes — (N. 1964 ) formada em arquitetura pela Universidade do Porto. Em 1994, funda o
escritorio de arquitetura, Menos é Mais Arquitetos em co-autoria com o Arqg. Francisco Vieira de Campos.
“ A capacidade de fazer mais com menos € o seu lemas, procurando equilibrar a “economia” de meios com
a “riqueza” na materialidade, espacialidade e no envolvimento emocional dos utentes. As suas obras sao
uma resposta pragmatica a contextos especificos”.(Vieira de Campos e Guedes, 2018, p. 26)A sua obra
conta com inumeros prémios, entre muitos outros, foi shortlist do RIBA International Prize em 2016 e do
Mies Van der Rohe Award em 2015. Cristina Guedes ¢é ainda, Professora Convidada na USI — Accademia
di Architettura di Mendrisio e na FAAULP — Faculdade de Arquitetura e Artes da Universidade Lusiada do
Porto.
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Este projeto previa a reutilizagao e valorizagao do conjunto, como espaco coletivo de uso
publico, potenciando as vertentes educativa, patrimonial e de lazer, em consonancia com
os atuais valores culturais. (Almeida, Filipe e Morgado, 2014, p. 728)

O projeto da Casa das Caldeiras consiste na recuperacgao do edificio das Caldeiras e a
construcao do edificio adjacente. Inicialmente o novo corpo iria receber o Centro de
Estudos de Fotografia, porém, apds a sua conclusao, existiu uma alteragao do programa
arquiteténico, passando o edificio a pertencer ao Instituto de Estudos Artisticos da

Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.

Decorridos cerca de dez anos, a obra da Casa das Caldeiras foi concluida e o edificio
entregue a Faculdade de Letras, para funcionamento dos cursos pos-graduados de
Estudos Artisticos. Nao obstante a alteracdo do uso e do programa do edificio, as
carateristicas fundamentais do projeto foram integralmente mantidas. (Ribeiro e Guedes,

2010, p. 62)
llustragdo 16 - Esquissos do projeto da Casa das Caldeiras. llustragdo 17 -Esquissos do projeto da Casa das Caldeiras.
(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019) (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

Este edificio insere-se no novo plano de Pormenor para a Alta de Coimbra, da autoria
do Arquiteto Gongalo Byrne, “passa por: melhorar substancialmente os acessos a Alta,
descongestionar e disciplinar os estacionamentos, requalificar os espacos publicos,
recuperar, reconverter e criar novo patrimonio arquiteténico com base em projetos de
qualidade.” (Neves apud Byrne, 2015, p. 98) Desde o ano de 2013, constitui-se como
parte integrante do conjunto edificado classificado como Monumento Nacional.
(Almeida, Filipe e Rebelo, 2014)
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llustragdo 18 — Planta de implantagdo da Casa das Caldeiras, Coimbra, Jodo Mendes Ribeiro Arquiteto, 2015 (cortesia do Arquiteto
Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

2.1. VALORIZAGAO/SALVAGUARDA/PROJETO

A segunda metade do século XX, na sequéncia da destruicdo de inumeros vestigios
industriais, ocorrida durante e apds a Segunda Guerra Mundial, deu origem ao conceito
de patriménio industrial” e ao desenvolvimento da disciplina cientifica denominada de
arqueologia industrial®, possibilitando a criacdo e o desenvolvimento de “praticas de
intervengao no terreno com o objetivo de inventariar, estudar, preservar e valorizar os

vertigios fisicos da Revolugao Industrial.”(Matos, Ribeiro e Santos, 2003, p. 23)

Na sua obra, Mendes (Mendes, 2000, p. 198) indica que, até ao pdés-Segunda Guerra
Mundial, os testemunhos industriais eram preservados tendo em conta as suas
capacidades utilitarias, que — dada a perda de fungcdo — se demonstravam disponiveis
para responder as necessidades apresentadas pela sociedade. Os valores patrimoniais,
culturais e estéticos que atualmente associamos a arquitetura industrial foram somente
considerados no periodo posterior a Segunda Guerra Mundial. Anteriormente, era

preservadas as estruturas industriais pelo seu pragmatismo. (Alves, 2017)

7 Patriménio Industrial — entenda-se todos os vestigios da cultura industrial, que possuam valor historico,
social, arquitetural ou cientifico. Estes vestigios consistem em prédios ou maquinas, oficinas, moinhos e
fabricas, minas e locais para processamento e refinamento, armazéns, galpdes, locais onde a energia &
gerada, transmitida e utilizada, transporte e toda a sua infraestrutura. Assim como os locais usados para
atividades sociais, relacionadas a industria, tais como habitag&o, locais de culto ou educagéo. (Carta de
Nizhny Tagil sobre o Patriménio Industrial, TICCIH, 2003)

8 Arqueologia Industrial — A disciplina de arqueologia industrial, segundo a Carta de Nizhny Tagil redigida
na Assembleia Geral do TICCIH consiste num “método interdisciplinar que estuda todos os vestigios,
materiais e imateriais, os documentos, os artefactos, a estratigrafia e as estruturas, as implantacdes
humanas e as paisagens naturais e urbanas, criadas para ou por processos industriais. A arqueologia
industrial utiliza os métodos de investigacdo mais adequados para aumentar a compreensao do passado e
do presente industrial”. (Carta de Nizhny Tagil sobre o Patriménio Industrial, TICCIH, 2003)
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O desaparecimento dos diversos testemunhos industriais e das atividades que lhes
estavam associadas, aliado a supressdo de zonas industriais consolidadas, tendo
igualmente em conta a evolugao do conceito de patriménio e o sentido de pertenga com
que a sociedade encarava estes testemunhos, alertou para a urgéncia da salvaguarda e
da inventariagdo das estruturas industriais, de modo a valorizar os vestigios ainda
remanescentes da Revolugao Industrial e da industrializagao.(Matos, Ribeiro e Santos,
2003, p. 23)

O surgimento do conceito de patrimoénio levou a que as produgdes artesanais — feitas
pela e para a comunidade — comegassem a ser valorizadas, sendo notéria a importancia
dos trabalhos tradicionais, como representantes da cultura da sociedade, denotando

aqui ja um reconhecimento da identidade cultural das comunidades. (Mendes, 2000, p.
199)

Assim, como desenvolvimento da disciplina cientifica - arqueologia industrial®, assistia-
se a necessidade e a preocupacgao da preservagido e salvaguarda de testemunhos
industrias, materiais e imateriais (objetos, estruturas e técnicas), traduzindo-se numa
necessidade de preservagao da identidade e meméria da sociedade industrial. (Alves,
2017)

A partir desta data, as diversas estruturas industriais comegcam a ser merecedoras da
mesma atengdo, comparativamente a outro tipo de patriménio. Nao devendo ser
menosprezadas, pois constituem marcos de uma época relevante e préspera a nivel

técnico e cientifico. (Alves, 2017)

Segundo Matos, Ribeiro e Santos, (2003) a década de 70 marca deste modo um novo
rumo para os testemunhos industriais, tendo em vista a sua valorizagdo quer seja pela
reutilizagdo, musealizagdo ou preservagdo, com o proposito de manter viva uma
memoria recente e transmiti-la as geragdes futuras. Nesta perspetiva, é compreensivel
a nova posicao expetante dos testemunhos industriais, podendo ser destinados a novos
usos, e consequentemente desempenhando novas fungdes, permitindo a permanéncia
destas diferentes estruturas industriais, ndo s6 das estruturas, mas também dos seus
componentes arqueoldgicos. O patrimonio industrial €, deste modo para a comunidade,
“‘um patriménio que materializa a sua memoaria e a sua identidade.” (Matos, Ribeiro e
Santos, 2003, p. 28)

Esta expresséo ja haveria de ser utilizada por Francisco de Sousa Viterbo, em 1896, para apelar a
emergéncia de salvaguarda dos moinhos, que vinham a sofrer uma decadéncia ao longo dos tempos,
devido ao surgimento da maquina a vapor e das novas técnicas modernas. (Matos, Ribeiro, Santos, 2003,
p. 23)
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A valorizagéo do edificado industrial e dos seus componentes, das suas técnicas, das
suas maquinas, contribui para um reconhecimento cultural dos mesmos (de valor
intrinseco enquanto fonte histérica), sendo estes, irrefutavelmente, portadores de
conhecimento e de significativas potencialidades. (Alves, 2017, p. 17)

Tendo como base a Carta de Nizhny Tagil'®, é percetivel as medidas e os valores que
asseguram e valorizam o patriménio industrial. Estes valores, que representam o
“testemunho de atividades que tiveram e que ainda tém profundas consequéncias

»11

historicas, sdo atribuidos a todo o universo, a todos os “sitios”""', sem diferenciar nenhum

caso singular. (Carta de Nizhny Tagil, 2003)

José Amado Mendes, refere ainda na sua obra (Mendes, 2000, p. 204-205) os diferentes

»12

valores intrinsecos as “instalacdes industriais”'“, sendo estes o valor de uso, artistico e

valor historico.

Relativamente ao valor de uso, relaciona-se com os atributos das diferentes tipologias
industriais. As estruturas industriais apresentam qualidades que ndo se encontram em
outro tipo de patrimonio, pelas suas carateristicas espaciais, denotando a capacidade

de adaptacgao a novas e diversas fung¢des. (Mendes, 2000)

O valor artistico é relativo a arquitetura e materialidade inerentes, desde as antigas
oficinas e manufaturas, construidas em pedra, madeira, ou tijolo como material
caracteristico deste tipo construgdo. No seculo XX, com a introdugéo do betdo armado,
prossegue a evolugao até as fabricas mais recentes, “comportando um desenho regido

pela fungao, soébrio, sélido e consolidado.”(Alves, 2017, p. 19)

Quanto ao valor histérico destes testemunhos, mais do que a aparéncia da sua
construgcado (monumental, ou ndo), as estrutura industriais fornecem-nos informagdes
Unicas sobre a sua atividade, da meméria integrante da vida dos trabalhadores,
tornando-se exemplares Unicos do seu tempo, da sua fungao e da sua histéria. (Mendes,
2000, p. 205-206)

0 Carta de Nizhny Tagil sobre o Patriménio Industrial — “o texto desta Carta sobre o Patrimonio Industrial
foi aprovado pelos delegados reunidos na Assembleia Geral do TICCIH, que se realizou em 17 de julho de
2003, o qual foi posteriormente apresentado ao ICOMOS para retificagéo e eventual aprovagéo definitiva
pela UNESCO” (The International Committe for the Conservation of the Industrial Heritage, 2003)

1 Sitios - de acordo como o que é referido na Carta de Nizhny Tagil sobre o Patriménio Industrial, “sera
utilizada para referir paisagens, instalacdes, edificios, estruturas e maquinaria, exceto quando estes termos
forem utilizados num sentido mais especifico.” (Carta de Nizhny Tagil, 2003)

2 A expressdo “instalagdes industriais” é utilizada pelo autor no sentido lato, onde s&o consideradas
instalacdes fabris e infraestruturas diversas, como “armazéns, mercados, [...] estacdes elevatorias de agua,
centrais elétricas, estagdes ferroviarias, cinemas, teatros, moinhos e outros géneros de oficinas e
manufaturas. (Mendes, 2000, p. 203)
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As carateristicas construtivas e a materialidade das estruturas industriais sao portadoras
de valor histérico, pois através da presenca de certos elementos nestas construgdes
conseguimos enquadra-las no seu tempo e espacos; desde a presenga da chaminé,
associada a uma atividade industrial e a utilizagdo da energia a vapor; os principais
materiais constituintes e as técnicas construtivas que nos podem informar acerca da sua
data de construgdo; a escala destas estruturas, que nos podem elucidar relativamente
as exigéncias de carater tecnoldgico, como o espaco interior necessario a fungao e ao
albergue da maquinaria. As estruturas industriais sdo documentos que representam a
sua historicidade pelo seu método construtivo, organizagéo espacial, e elementos que
as compodem. (Alves, 2017, p. 19)

Contudo, é através do apoio de varias entidades', do rigor ao estudo dos valores do
patrimonio, e a conjunta comunhao destas valéncias e organizagdes, que se torna

possivel assegurar a sobrevivéncia deste espacos industriais. (Costa, 2018)

Mendes (Mendes, 2000, p. 206) afirma ainda que nao existe apenas uma unica forma
de reabilitar os testemunhos industriais, pois s&o estruturas concebidas para o
desempenho diversificado de atividades industriais, tendo cada uma delas os seus
espacgos proprios a atividade, da mesma forma que também n&o existe uma resposta
universal para a adaptacao e ocupacao da tipologia industrial, podendo esta albergar os

mais diversificados usos.

A conservagao e a adaptacido deste patrimoénio, pela suas carateristicas de amplos
espacos e materiais duradouros, tendo em vista a introducdo de novos usos
contemporaneos, deve ter em consideracdo as necessidade e caréncias da
comunidade, podendo assim contribuir para a requalificacdo da envolvente onde o

edificio se insere.(Alves, 2017)

Na verdade, o que se preserva para o futuro é aquilo que tem significado no presente e
€ a vontade dos homens ao longo dos tempos que vai selecionando o que se mantem e
0 que é destruido, pelo que a integracdo dos testemunhos do passado na vida
contemporanea, é fundamental na perspetiva da sua salvaguarda. Esta integracéo passa
por dar a esses vestigios um sentido, um destino util, através e para a sua valorizagao.
Essa valorizagdo pode revestir-se de varias formas, da simples conservacgao e restauro
aos programas de animacao, a musealizagao e a reutilizagao para os mais variados fins.
(Matos, Ribeiro e Santos, 2003, p. 28)

As intervengdes no patriménio industrial vao entao permitir a salvaguarda e preservagao

destes testemunhos. Estas intervencdes e de acordo com a Carta de Burra (2013), ndo

3 As vaérias organizagbes que tém vindo a ter um papel relevante no debate sobre a conservagéo,
preservagao e inventariagdo do Patrimoénio Industrial, sdo a nivel internacional : UNESCO; ICOM; IIC;
ICOMOS; SAI; TICCIH e o DOCOMO International. A nivel nacional temos a APAI; IPPC; IPPAR; IGESPAR
e IPA.
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devem retirar o valor cultural inerente a este patriménio. Deste modo torna-se possivel
a permanéncia destes testemunhos na vida urbana. Contudo, as intervengdes de
transformacgao realizadas ndo deverdo descaraterizar este patriménio. E impreterivel
que as intervengodes respeitem este patriménio enquanto herancga industrial , cultural,

comum a sociedade.

Para além da conservagao dos testemunhos industriais, € percetivel uma revitalizagao
das suas envolventes, reconciliando-se com a cidade e os cidadaos, restabelecendo-se
como parte ativa do tecido contruido e do quotidiano. (Alves, 2017, p. 37)

Na medida da evolugdo da sociedade e respetivas necessidades, assistiu-se a uma
reutilizacao diversificada dos edificios preexistentes. Na maioria dos casos, estes
testemunhos persistem no tempo, pelas suas qualidades construtivas e carateristicas
duradouras da sua estrutura. Nos ultimos anos, temos entio assistido a inUmeras obras
de apropriagao destas estruturas, obsoletas que, através da sua adaptagao, respondem
positivamente a caréncias verificadas pela sociedade. “Simultaneamente a reutilizagédo
das preexisténcia ocorre ainda uma conservagao e permanéncia destes testemunhos
histéricos no tecido urbano, evitando assim o seu abandono ou desaparecimento,
aproveitando estruturas ja existentes em lugar da realizagdo de novas construcoes.”
(Alves, 2017, p. 35)

Sendo assim, as estruturas industriais obsoletas da cidade contemporanea podem (e
devem) ser encaradas como estruturas disponiveis para responder a novas
necessidades. Estas novas fungdes, poderao ter varios graus de intervengao, consoante

as exigéncias impostas pelo novo uso.

Conseguinte, as intervengdes possiveis de serem realizadas no patrimonio industrial
sdo muitas, da mesma forma que nao existe apenas uma tipologia industrial, ndo existe
somente uma forma de transformar estas estruturas, tendo que considerar o novo uso
e qual a melhor forma que este se adapta a preexisténcia. Para além da conservagao e
do restauro, recorremos a descricdo de conceitos que se relacionam com a
transformacgéo do edificado, encontrando-se definidos nas diversas cartas patrimoniais

para a salvaguarda do patrimoénio construido.

Intervir es modificar, la incidéncia de cada intervencion habra de volararse desde una
inicial critica metodoldgica, ya que la adopcion de un critério racional (método) en la
pratica del proyecto es condicion necessaria pero no suficiente. De hecho, la seleccidn
del critério determina el alcance mismo de la modificacion. Se pueda arguir, por tanto,
que hay tantos menus de problemas de intervencion en centros histéricos cuanto niveles
metodoldgicos pueden definirse. (Gracia, 2001, p. 177)
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De um modo sucinto iremos procurar explicar os demais conceitos, dando uma especial
atencgao a reconversao e reutilizacdo dos espacos industriais, uma vez que este tipo de

intervencao recai sobre os objetos de estudo que nos propomos estudar.
Conservagao

A conservagdo, segundo Rodrigues, Sousa e Bonifacio (2002, p. 91) corresponde a ¢
acao preventiva que devera ocorrer antes que alteragbes patolégicas dos materiais
construtivos ameacem a integridade de um monumento ou de uma construgao”. Esta
corresponde a manutencdo permanente do edificio construido. A Carta de Atenas
(1931) recomenda que “ se mantenha a ocupag¢ao dos monumentos, que se assegure
a continuidade da sua vida consagrando-os contudo a utilizagdes que respeitem o seu
carater historico e artistico”. A Carta de Veneza (1964), “indica que a conservagao de
um edificio devera ser alargada ao seu enquadramento, de forma a se assistir a uma
conservagao do conjunto, ndo se cingindo apenas ao edificado.” (Carta de Veneza,
1964)

A Carta de Cracodvia (2000) — que reconhece os valores expressos na Carta de Veneza,
tem em consideragao os valores culturais e os costumes das comunidades, e define
como conservagao as acdes de uma comunidade que tem em vista a perpetuacao do
seu patrimonio. Realga também a manutencido da integridade e autenticidade dos
edificios com valor historico, respeitando deste modo as carateristicas que compdem o
edificado. (Carta de Cracdvia, 2000)

A conservacao pode entao traduzir-se em diferentes agbes ou intervengbes que tém em
vista a preservagédo do patriménio, dos seus valores, e a sua permanéncia no tecido
urbano e na vida quotidiana. A conservacgao devera entdo ser um ato continuado, feito
pela presenca da sociedade no patriménio, evitando a sua degradacgéao e respeitando a
sua integridade. (Alves, 2017)

Restauro

A técnica de restauro, de acordo com a Carta de Atenas (1931) “comecou por
reconstituir a fase anterior do objeto construido, respeitando a obra histérica e artistica
do passado sem banir o estilo de nenhuma época”, de forma a evitar a sua

descaraterizagio ou o seu desaparecimento.
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A Carta de Veneza (1964) explicita que o restauro ndo devera falsear a arte e a histéria
do edificio em causa, onde deverao ser identificaveis os novos materiais e processos

construtivos utilizados,

Ultrapassado o critério do “repor como originalmente” , o restauro processa-se de modo
a que as intervengdes, exigidas e aconselhaveis, fiquem bem expressas sem prejuizo
da leitura estética do objeto tratado. (Rodrigues, Sousa e Bonifacio, 2002, p. 233)
Na Carta de Burra (2013) ha a distingao entre o restauro e a reconstrugdo, uma vez que
na reconstrucao é introduzido um novo material; o restauro é também diferenciado da
reabilitacao, sendo que a reabilitagao, através da introducéo de novos elementos, torna
os edificios mais eficientes, adaptando-os as exigéncias, criando condigbes de

habitabilidade e conforto dos quais o edificio ndo dispunha inicialmente.
Reabilitagao

A reabilitagdo tem como objetivos a preservagao e reparacao de estruturas afetadas,
das quais as originais ja nao garantem uma estabilidade necessarias para a ocupagao
do patriménio construido, introduzindo simultaneamente novos elementos para

proporcionar ambientes adequados para o desempenho das novas fungoes.

Quando se realiza uma reabilitagdo no tecido urbano, assistimos a uma conservagao
das preexisténcias assim como dos seus espagos publicos, promovendo uma

revitalizagao urbana e social.

Requalificagao

7

A requalificacdo, ao contrario da reabilitacdo, € a acdo que procura promover e
desenvolver nao so a identidade perdida de edificios que por via do seu destino utilitario
cairam no abandono e esquecimento, como também oferecer condi¢gbes de salubridade,
de conforto, higiene e seguranga. Este tipo de intervencao é muitas vezes fundido com
areabilitagdo e/ou reconversao, que juntamente procuram revitalizar as zonas obsoletas
e devolutas.(Coelho, 1998)

Reutilizacao

A reutilizagdo segundo Frangoise Choay, “é sem duvida, a forma mais paradoxal,

audaciosa e dificil de valorizagédo patrimonial.” (Choay, 2016, p. 233) Esta acao passa
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pela apropriagdo dos espacos construidos com o fim de responder a novas
necessidades. Traduz-se em agdes interventivas consideradas ligeiras sobre o edificio
construido, ndo exigindo um grande esforco na insergédo de potenciais novas estruturas
para melhor responder a novos usos. Muitas das vezes a reutilizacdo passa apenas pela
ocupacao e adaptacao de uma preexisténcia pela comunidade, cujas espacialidades

correspondem as necessidades do novo uso contemporéaneo.

Operacao dificil e complexa, que nao se deve fundar apenas sobre uma semelhancga
com o destino original. Esse destino deve, antes de tudo, ter em conta o estado material
do edificio que hoje em dia exige ser apreciado em fungéo do fluxo dos seus utilizadores
potenciais. (Choay, 2016, p. 233-234)

Reconversao

A reconversdo de um edificio, consiste na (re)adaptacao de uma preexisténcia a um
novo uso, onde sdo consideradas as adaptacbes necessarias para o efeito e a
introducao de novos elementos. As adaptagcbes necessarias podem-se traduzir em
varios niveis de transformacao. Neste caso, é preferivel que 0 novo uso a introduzir seja
adequado e tenha em consideracdo os valores intrinsecos, preservando a sua

identidade e a dos sitios em que se inserem.

Este tipo de acgao justifica a permanéncia do edificado na malha urbana quando o seu
uso original se torna obsoleto. No entanto as transformacdes necessarias nao deveréo
retirar o carater da preexisténcia, por outro lado, deverdo contribuir para a sua
conservagao e valorizagao. Qualquer nova adigao devera ser explicita e diferenciada do
edificio preexistente através de uma linguagem contemporénea. (Carta de Cracdvia,
2000)

A reconversdo permite a utilizagdo continuada de um edificio, evitando o seu
esquecimento e degradacgdo, através da introdugdo de um uso contemporéaneo,
permitindo novas vivéncias em espacos “antigos” e devolutos — mas disponiveis e
expetantes. E uma estratégia cada vez mais visivel, na conservagdo de testemunhos
industriais, que pelas suas carateristicas espaciais, demonstram flexibilidade para a

introducao de novas necessidades.

Esta intervengao, consiste numa operacéo pluridisciplinar, muitas vezes submetida a
intervencodes de restauro e de reabilitacdo e requalificagao urbana. No entanto, o modo
interventivo, pode, pode vezes, pdér em causa a autenticidade e o valor que estar

estruturas apresentam.
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Como refere o Prof. Miguel Angelo Silva:

Esta reutilizagcdo com transformagédo de uso traz riscos € 0 maior € o da perca de
identidade da estrutura industrial, como adverte a Carta de Nizhny Tagil, <<o valor e a
autenticidade de um sitio industrial podem ser fortemente reduzidos se a maquinaria ou
componentes essenciais forem retirados, ou se os elementos secundarios que fazem
parte do conjunto forem destruidos>> (AAVV, 2003a: s/p). Por outro lado a
incompatibilidade é de algum modo evidente quando no mesmo documento de protegéo
€ defendido que <<adaptar e continuar a utilizar edificios industrias evita o desperdicio
de energia e contribui para o desenvolvimento econdmico sustentado>> (idem, ibidem)
ou que <<as intervengbes realizadas nos sitios industriais devem ser reversiveis e
provocar um impacto minimo>> (idem, ibidem). (Silva, 2012, p. 192)

Adaptacao

O termo adaptacao ¢ definido na Carta de Burra (2013) “adaptation means changing a
place to suit the existing use or a proposed use.” Como podemos observar nos conceitos
analisados, a adaptagdo é uma acdo recorrente nas intervengdes, quer seja pela
atualizagdo do edificado construido as novas exigéncias técnicas, quer seja pela
adaptacao de um edificio a um novo uso. “Adaptation of a place for a new use is often

referred to as “adaptative re-use.” (Carta de Burra, 2013)

As estruturas industriais tém demonstrado uma boa capacidade de adaptabilidade
perante a introdugdo de um novo uso. Nao obstante, ha que ter em consideracao quais
as exigéncias que o0 novo uso ira compor sobre o patriménio industrial construido.
Deverdo ser consideradas as tipologias mais adequadas para cada programa,
considerando a sua escala, morfologia e a sua envolvente. “em muitos casos, requer-
se ainda a um uso apropriado para os monumentos e edificios com valor histérico,
compativel com os seus espacgos, e o seu significado patrimonial”: (Carta de Cracdvia,
2000)

Assim sendo, a solugado mais eficiente de responder a conservacao de um edificio, onde
se pretende a atribuicdo de uma nova funcdo, passa pela introducdo de um uso

compativel.

Compatible use means use which respects the cultural significance of a place. Such use
involver no, or minimal, impact on cultural significance.(Carta de Burra, 2013)
Por vezes as adaptagdes necessarias para o0 novo uso, implicam a adicdo de novos
edificios. As novas constru¢gdes vao assim dar resposta as novas necessidades,

comportando o programa arquiteténico que a preexisténcia ndo poderia albergar devido
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ao elevado grau de transformacgéo necessaria — que descaraterizaria e desvalorizaria o
conjunto industrial. Da adicdo entenda-se que as novas construgdes deverdo conter

uma linguagem contemporanea, distinta do conjunto preexistente.

Para estudar as intervengdes no ambito do tema da dissertagdo julgamos necessario
definir o tipo de acdes que constituem a base dos projetos de reconversao. Segundo a
obra de Francisco de Gracia , “Construir en lo construido” (2001) com base nos
diferentes tipos de intervencdo no construido, expostos anteriormente, podemos
assumir trés “bases operativas”, compositivas ou de desenho para o projeto. Deste

modo, o autor apresenta trés possibilidades: inclusdo, interse¢éo e a exclusao.

@ DOe

llustracdo 19 - Esquema representativo das possibilidades de intervencéo propostas por Francisco de Gracia (2001) ([Adaptado a
partir de:] (Gracia, 2001, p. 187)

Segundo Madalena Furtado (Furtado, 2017, p. 51) a relagao de inclusao pressupde que
a preexisténcia (A) é capaz de receber integralmente o novo volume (B), sem que seja
necessario recorrer a qualquer tipo de adigdo, que em termos de projeto, pode ser
entendido como a capacidade que a preexisténcia tem para receber integralmente um

novo programa.

Por sua vez, a relacao de intersecao (A+B) pressupbe que a preexisténcia receba o
novo como elemento modificador dos seus proprios limites. Ambos comportam uma
parcela de si mesmos, ou seja, tém um conjunto de ponto em comum. (Gracia, 2001, p.
187)Isto é, a estrutura existente (A) oferece suporte estrutural e uma integragao do novo
objeto no tecido histérico e cultural que o envolve. Enquanto o objeto (B) oferece uma
ampliagado de espago dando uma nova imagem ao edificio, criando assim, um contraste

entre o passado e o presente. (Costa, 2018)

E por ultimo, a relagédo de exclusao pressupde a inexisténcia de pontos em comum entre

a preexisténcia (A) e o novo (B) (Furtado, 2017), ao qual Gracia apelida de “conjunto
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disjuntos em termos topoldégicos. “Neste caso, existem dois tipos de solugdes. De um
lado temos a relagédo de justaposicdo ou adjacéncia. Esta relagio, pressupde que o
objeto existente permaneca original, no entanto nao existe um dialogo evidente com o
preexistente. E por isso necessario a criagdo de uma ligacdo fisica que permita a

constituicao de uma forma arquitetdnica integrada.

‘0 que se deixa fazer” é [...] tdo importante como aquilo que se faz ou, aplicando ao
conceito de espacgo, 0 espago que se deixa é tdo importante como o espago que se
preenche. Tudo tem importancia na organizagéo do espaco — as formas em si, a relacéo
entre elas, o espago que as limita. (Tavora, 2008, p. 18)
Segundo Madalena Furtado (2017, p. 52) “as ligagbes fisicas que se pretendem criar
entre 0 novo e o existente devem estabelecer relagdes compositivas e figurativas que
se podem concretizar das seguintes formas: a) através de correspondéncias métricas,
geométricas e de proporgdo com o objetivo de construir uma coeréncia formal; b)
através de uma repeticdo de elementos figurativos ou estilisticos para promover a

continuidade visual; c) através de um recurso a formas de tipologia semelhante.”

No entanto, existe aqui um determinado grau de subjetividade, pois a estratégia a adotar
depende sempre do tipo de preexisténcia, do programa e até mesmo da dimensao

critica e transformadora da intervengéao .

O projeto da Casa das Caldeiras, que nos propomos estudar neste capitulo, apresenta-
se como um bom exemplar de uma intervengdo numa preexisténcia em que se propoe
a aplicagdo de duas das bases operativas. Reconhecemos a inclusdo na intervencao
proposta na preexisténcia, que permitiu dar continuidade a meméria arqueoldgica e
industrial. A relacdo de intersecdo é reconhecivel na adicdo do novo volume que
responde as novas necessidades programaticas. Este novo volume é sugerido através
da reinterpretacdo do espaco existente, a antiga sala do carvao. Assim como na nova

plataforma criada no espaco exterior e na articulagao a Alta.

2.2. PREEXISTENCIAS /ATUAGAO/PROJETO

As questdes do debate contemporaneo sobre o tema da reabilitacdo devem considerar:
a importancia do contexto, o conflito entre linguagens de épocas diferentes, a selecao
de valores e nao valores da preexisténcia, as decisdes de manter, anular ou transformar,
sdo temas cruciais para quem enfrenta o trabalho de reabilitagcdo no patriménio

construido. No entanto cada caso é um caso e, € evidente que existem varios modos de
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abordar o tema da protec¢éao, reutilizagao e transformacao dos edificios. Muitas s&o as
variaveis: os valores intrinsecos, o contexto, o estado da preexistente, a sensibilidade

do arquiteto e o programa arquiteténico.

O arquiteto Joao Mendes Ribeiro, nas suas interven¢des no construido, parte sempre

da ideia do Restauro Critico definida por Cesare Brandi', referindo que :

A intervengdo num edificio histérico deve ser baseada na analise aprofundada do
edificio, acompanhada, posteriormente, pela sua avaliagdo critica. [...] Intervir no
patriménio trata-se, antes de mais, de reorganizar criticamente a matéria preexistente,
através de uma arquitetura que se deixa contaminar pelo existente e que, ao introduzir o
novo, afirma a sua consolidagdo. Embora motivada por uma procura de continuidade, a
ideia de patriménio deve conter obrigatoriamente o presente, no sentido de o ajustar
constantemente as novas necessidades. Cabe ao arquiteto ter a sensibilidade para,
através do conhecimento da preexisténcia, fazer uma sintese entre o passado e o
presente, acrescentando novos significados e utilidades ao existente, sem o destruir ou
anular.(Ribeiro, 2010, p. 28)

O processo que JMR utiliza no estudo da preexisténcia, € muito influenciado por uma
multiplicidade de referéncias. Certamente, a relagdo de proximidade que teve com o
Arquiteto Fernando Tavora, enquanto assistente, foi uma relagdo muito importante e

essencial para sensibiliza-lo aos temas da transformacao do patriménio.

Tive o privilégio de testemunhar a sua sensibilidade e sabedoria no modo de encarar a
vida. Tavora tinha um enorme sentido de universalidade, exprimia uma geografia
recriada do mundo que se traduzia na sua essencialidade. Em muitas conversas, dentro
e fora da Escola, fui aprendendo com ele a sensibilidade na relagdo com o Patrimoénio e
0 espago construido. Tavora soube sempre trabalhar com as preexisténcias, fazendo
novo, tornando a arquitetura moderna sensivel as formas e valores locais e
estabelecendo a sintese possivel entre tradicao e modernidade. (Ribeiro, 2015, p. 21)

Muitos s&o os ensinamentos apreendidos da Licdo de Fernando Tavora™ e da “Escola
do Porto”, um dos quais e talvez o mais importante, é a reflexdo sobre o contexto e

sobre a necessidade de fazer sintese entre o passado e o presente.

4 Cesare Brandi — (N. 1906 — F. 1988), historiador italiano, licenciado em Direito pela Universidade de
Siena e em Letras pela Universidade de Florenga. Inicia a sua pratica profissional em 1930 na
Administragdo das Antiguidades e Belas Artes e em 1938 é encarregado de preparar o Instituto Central de
Restauro (ICR) do qual assume a diregao entre 1939 e 1960. Foi catedratico de teoria e historia do restauro
das obras de arte na Escola de Aperfeigoamento da Universidade de Roma e de historia da arte na
Universidade de Palermo. A sua obra Teoria do Restauro, reuniu ensaios e aulas dedicados ao tema do
restauro durante cerca de vinte anos, foi publicada em 1963 e promulgada em 1972, com larga repercussao
por todas as escolas ocidentais de reabilitacéo e restauro. (Silva, 2012, p. 103)

5 Fernando Tavora - (N.1923 — F. 2005) natural da cidade do Porto, foi um dos arquitetos mais
importantes do nosso pais, tendo influenciado toda uma época. Do vasto trabalho, destaca-se
como um dos fundadores da chamada “Escola do Porto”. Introduziu um novo pensamento sobre
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De facto, ele (Tavora) fazia essa sintese entre tradicdo e a modernidade melhor do que
ninguém [...] o discurso dele era sempre um discurso contemporaneo, onde o passado
era muito importante e esta capacidade de sintese entre o passado e o presente na obra
de Tavora é fantastica. (Vita, apud Ribeiro, 2012, p. X)

De Tavora, JMR , apreendeu também o raciocinio entre a relagdo dual entre espacgo e
forma. Se, por um lado, as formas organizam o espacgo, por outro o0 espago também
constitui forma, “forma e espaco estao intimamente ligados que uma é negativo do outro,

e vice-versa” (Tavora, 2008, p. 18)

O que Tavora nos transmite com esta licao € que qualquer intervencgéo realizada no

contexto preexistente, o altera inevitavelmente.

Esta nocao, tantas vezes esquecida, de que o espago que separa — e liga - as formas é
também forma, € nog¢do fundamental, pois é ela que nos permite ganhar consciéncia
plena de que ndo ha formas isoladas e de que uma relagao existe sempre, quer entre as
formas que vemos ocuparem o espago, quer entre elas e o espago que, embora nio
vejamos, sabemos constituir forma — negativo ou molde — das formas aparentes. (Tavora,
2008, p. 12)

A partir destas premissas, o importante ensinamento de Tavora, apreendido por JMR é
que a preexisténcia nao € algo intocavel, pelo contrario, € “um espago organizado

(que)nunca pode vir a ser o que ja foi” (Tavora, 2008, p. 19)

Vejo sempre o edificio preexistente como matéria do préprio projeto, ndo o vejo como
algo intocavel, 0 que me parece nesse exercicio que nao faz muito sentido é utilizar a
preexisténcia apenas como artificio. Crio sempre um didlogo com a preexisténcia [...]
sinto-me a vontade de trabalhar com a preexisténcia, ndo sendo uma ideia de inteira
autonomia, mas um dialogo permanente entre a preexisténcia e o novo.(Ribeiro, 2019,
[Apéndice A ], p.192)
O trabalho exercido pelo arquiteto nos seus projeto que partem de preexisténcias tem
como objetivo fazer com que os dois tempos coexistam num mesmo, o que o arquiteto
chama de tempo hibrido. Este novo tempo existe quando ha um estudo da preexisténcia
e dela se retira tudo o que perturba a sua leitura, para que assim esta possa servir de
matéria de projeto, que se deixa manipular e contaminar pelo presente adaptando-se as

novas necessidades. (Ribeiro, 2010)

o papel social da arquitetura em contraste com o que se desenvolvia na época, criando um novo
método projetual, no qual as paisagens originais eram tidas como dados culturais que a construgéo
final tinha de estar harmoniosamente em sintonia.
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E fundamental chegar ao “equilibrio sabio e harmoénico, dos extremos aparentemente

opostos mas realmente complementares” (Tavora, 2008, p. 19).

Para se conseguir chegar a este equilibrio harménico de que Tavora nos fala , é
necessario intervir num processo de sintese. “0 meu desejo de simplicidade, de sintese
na procura do essencial, reconhec¢o-o de forma extraordinaria no trabalho de Tavora.”
(Ribeiro, 2015, p. 21)

llustragdo 20 — Laboratério Chimico, Coimbra, durante e apos a intervengéo, Emanuel Bras. (Pedro, 2011, p. 36)

Jodo Mendes Ribeiro permeia a sua obra com varios exemplos que mostram uma
grande harmonia entre o novo e a preexisténcia, “a harmonia é a palavra que traduz
exatamente equilibrio, jogo exato de consciéncia e de sensibilidade , integracao
hierarquizada e correta de fatores” (Tavora, 2008, p. 14), no sentido de observar os

espacos nunca individualmente, mas sempre no contexto onde se inserem.

| L

-
I
i
.
llustragdo 21 — Casa das Caldeiras, llustragéo 22 — Torre de Palma, do malo  llustragdo 23 — ACAC, José Campos —
Fernando  Guerra, FG+SG, 2008. menos — Eduardo Nascimento e Jodo fotografia de arquitectura, 2015. (cortesia
([Adaptado a partir de:] Basulto, 2010) Foja, 2014. (cortesia do Arquiteto Jodo  do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

Mendes Ribeiro, 2019)

Sob o olhar de Francisco de Gracia (2001, p. 308) reconhecemos na arquitetura de JMR
duas atitudes perante o contexto que visam o didlogo: a arquitetura historicista e a

arquitetura contextual.
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Definimos a arquitetura historicista enquanto linguagem arquiteténica que assume uma
espécie de consciéncia renovada da continuidade através da adog¢ao de tragos
figurativos da cultura material do lugar. Esta arquitetura estabelece uma continuidade
histérica através dos aspetos inerentes a memoéria do Homem e do arquiteto. Através
da observagdo e reconhecimento da Histéria, pretende captar as semelhangas do

passado, nao implicando uma cépia mimética. (Furtado, 2017)

Nos edificios, nas cidades ou no territério sempre humanizado, a arquitetura dos
préximos anos sera marcada pela pratica da recuperagéo. Recuperagao e criagdo serao
complemento e ndo especialidades passiveis de tratamentos autbnomos. Reconhecer-
se-a que nao se inventa uma linguagem. Reconhecer-se-a que a linguagem se adapta a
realidade para lhe dar forma. Tudo sera reconhecido como patrimonio construido coletivo
e, nessa condi¢do, objeto de mudanga e de continuidade. Os instrumentos de
reconhecimento do real chamam-se Histdria, a arte de construir a transformagédo chama-
se Arquitetura. (Alves Costa, apud Alvaro Siza,2010, 24)

O (re)conhecimento do antigo é para JMR de extrema importancia, levando a
valorizagao do existente. Para o arquiteto, o existente, ndo é encarado como abstrato,
mas sim como elemento cheio de valor — histdérico, cultural, construtivo - reconhecivel
no estudo de cada caso. Pois s6 assim podera intervir de forma a valorizar a
preexisténcia, sem abdicar da inovacao e da nova intervengao, promovendo um dialogo
entre os diferentes tempos que conferem ao passado e ao presente, o protagonismo

que merecem.

A arquitetura contextual pretende estabelecer uma simbiose com o contexto,
integrando-se, prolongando-o e revalorizando-o, sem recorrer a cépias ou analogias
diretas, embora possa favorecer ligagdes figurativas com a envolvente. Numa relagao
de continuidade, preserva a sua individualidade, reconhecendo o tempo em que

pertence cada momento historico. (Furtado, 2017)

Para mim a relagdao com o lugar € uma relagdo fundamental no indice do trabalho.
Perceber como vou implantar o edificio, a orientacao, qual a topografia, se ha elementos
vegetais ou ndo. Nunca € o mesmo quando se constréi de raiz, porque ha uma matriz
que vem das carateristicas do lugar e que depois faz parte do projeto. Nunca é a partir
de um modelo abstrato em relagédo ao lugar, nunca.(Ribeiro, 2019, [Apéndice A, p. 195)

Nao pretende que o novo se imponha perante o existente, procura sim, a articulagéo e
o respeito, entre dois tempos diferentes, pretendendo que a histéria dos dois tempos
diferentes seja harmoénica. Jodo Mendes Ribeiro permeia a sua obra com varios

exemplos que mostram uma grande harmonia entre o novo e a preexisténcia, “a

harmonia é a palavra que traduz exatamente equilibrio, jogo exato de consciéncia e de
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sensibilidade , integracao hierarquizada e correta de fatores.” (Tavora, 2008, p. 14) Esta
harmonia pode-se articular em volta de dois grandes temas: por um lado, o respeito pela
leitura do edificio histérico existente, e por outro, a procura clara da separagao entre o

antigo e o novo através de uma linguagem assumidamente contemporanea.

Na obra de JMR, em paralelo com as principais cartas de intervengado no patriménio,
encontramos algumas premissas comuns. Especialmente, com aquela que marcou de
forma definitiva a reflexdo sobre as intervengbes na preexisténcia, a Carta de
Veneza(1964). Uma das principais imposicoes da Carta de Veneza, determinava que a
intervencdo nova se devia manter claramente diferenciada da antiga. Estas decisbes
sdo baseadas no estudo de cada caso, reconhecendo que a regra deve ser encontrada
a partir do existente. Os projetos de JMR, atentam ainda para uma das principais
premissas desenvolvidas na Carta de Cracdvia (2000), que considera essencial uma

reflexao cuidada na envolvente do edificado.

Para JMR a nova intervengao devera constituir mais uma das etapas de vida do edificio,
dando ao passado a mesmo importancia que ao presente: “num dialogo ndo de surdos
que se ignoram, mas de ouvintes que desejam entender-se, afirmando mais as
semelhangas e a continuidade do que cultivando a diferenga e a rutura.” (Trigueiros,
1993, 69)

Encarar o didlogo como estratégia de abordagem, no ato de reabilitar, que embora parta
de um pressuposto de integracdo da preexisténcia na contemporaneidade, deve ter
sempre em consideracdo a necessidade de preservar a sua integridade, a nivel
histérico, construtivo e arquiteténico, enquanto elemento qualificador integrante da
cultura e da histéria do local onde esta inserido. “A capacidade do edificio
intervencionado ndo perder a sua singularidade revela-se no respeito pelos sistemas
construtivos e formais existentes. Esse respeito ndo é conseguido pela copia criteriosa,
mas pelo valor que se acrescenta com a nova intervencdo, em que os tempos da
preexisténcia e o da proposta dialogam procurando clarificar os novos usos e
fungbes.”(Pedro, 2011, p. 17)

O que mais me interessa € nunca perder a integridade de um edificio, perceber a sua
histéria, mas nao ter receio de intervir, e que eventualmente identifica-se uma nova
linguagem na nova intervengao, tem a ver com os tempos de hoje, e que da resposta a
uma nova necessidade.(Ribeiro, 2019, [Apéndice A], p. 192)
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llustracdo 24 - Casa de Cha, Edgar Martins. llustragdo 25 — Palheiro em Cortegaca, FG+  llustragdo 26 - Mosteiro do
([Adaptado a partir de:] Pedro, 2011, p. 27) SG.([Adaptado a partir de:]Pedro, 2011, p.  Lorvdo, do mal o menos -
66) Eduardo Nascimento e
Jodo Foja, 2013. (Neves,

2016, p. 130)

E importante ter a sensibilidade para, através do conhecimento rigoroso da
preexisténcia, fazer uma sintese entre o passado e o presente, acrescentando novos
significados e novas utilidades, sem o destruir ou anular, assim como, ter a consciéncia

de que “o edificio existe.”

Em intervengbes de edificios preexistentes, a primeira questdo que me parece
fundamental é conhecer muito bem o edificio, e para conhecer ha um processo de
investigacao, e tao importante como o processo de investigagcao é saber olhar para o
edificio. Depois ha uma coisa que é fascinante: o edificio existe. (Ribeiro, 2019,
[Apéndice A], p. 192)
E no processo de investigacdo, proprio da natureza do exercicio da arquitetura, que se
fica a conhecer o edificio, a sua historia, os seus métodos construtivos e materiais, a
evolugado do edificio ao longo do tempo, o conhecimento das transformagdes que
ocorreram, para que depois seja possivel fazer um cruzamento entre a realidade

preexistente e o novo programa a estabelecer.

Perceber se o programa proposto permite manter a integridade do edificio
preexistente[...] eu diria que é o problema principal desse tipo de exercicios, que é
adequar, perceber as capacidades do edificio, perceber também a sua histéria, as suas
condi¢cbes materiais, tipoldgicas, e perceber se 0 novo programa se ajusta as condigbes
e as carateristicas do edificio, ou se precisa de uma intervengao de tal forma grande que
pde em causa a sua integridade. (Ribeiro, 2019, [Apéndice A], p. 195)

Estas atitudes adotadas pelo arquiteto perante a intervencéo no construido revelam um
elevado sentido critico, fundamentado pelo estudo atento e profundo, que Ihe permite

restaurar, repor, corrigir ou até mesmo demolir elementos que possam impedir a leitura

clara do projeto como um todo.
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Ao compreender a preexisténcia e o lugar, ou seja, 0 que nos contam e o que “desejam
ser’, torna-se para JMR um passo imprescindivel para a compreensao da identidade
arquiteténica, e consequentemente para uma abordagem mais consciente aquando

encara um projeto numa preexisténcia.

Creio que a maior ambi¢cdo de um arquiteto € ser anénimo, ser anénimo nao € ser
falsamente modesto, mas sim, ser capaz de construir num tempo, um espago que possua
sabedoria acumulada durante milhares de anos. (Ribeiro apud Souto de Moura,
2019,[Apéndice A], p.195)
Esta define-se como, a reflexdo sobre o contexto e a sensibilidade do arquiteto,
enquanto “ouvinte” atento ao discurso do existente, para assim, conseguir “ter a
capacidade para olhar para a preexisténcia.” (Ribeiro, 2019, [Apéndice A], p. 191) Pelo
facto de estarmos perante um edificio existente, e que qualquer intervencio, gera
influéncias, que podem contribuir para a sua valorizagao, ou pelo contrario, para a sua

desvirtuagao.

Tento sobretudo saber olhar, perceber o que é estruturante, entender os sistemas
construtivos, a organizagao e a tipologia do edificio, e depois inserir o programa funcional
realizando apenas as intervencgbes absolutamente necessarias para cumprir as novas
necessidades. (Ribeiro, 2019, [Apéndice A], p. 191)

Por conseguinte, é fundamental para a definicdo do novo programa a atitude de “deixar
falar o edificio”, pois como afirma Jodo Mendes Ribeiro “E o lugar que me sugere,
eventualmente possibilidades e que me referencia em algumas ideias” (Ribeiro, 2019,
[Apéndice A], p. 195)

JMR, considera a fase de construcdo como a fase de sintese, essencial na confirmagao
e questionamento do projeto, um “work in progress” , que “permite confrontar os
principios definidos na fase de projeto com os novos dados descobertos em obra.
Embora esse confronto implique, frequentemente, a alteragdo do desenho a obra ganha
um inquestionavel acerto e precisao no didlogo com os novos elementos” (Pedro, 2011,
p. 18)

A experimentagdo desenvolvida através dos dispositivos cénicos permite ao arquiteto
relacionar de um modo nao expetavel as escalas de intervengéo. Quer no espaco, quer
no objeto dentro do espacgo. Assim, temas tradicionais da arquitetura, tais como o volume
e a matéria, a luz e a sombra, relacionam-se entre si através da escala proporcionada
pela forma do espago construido e dos objetos que o pontuam. Tal como nas
cenografias, também nas outras obras o corpo que “habita” e vivencia o espago e os
objetos € o interlocutor privilegiado na mediagdo do novo contexto que se apresenta.
(Pedro, 2011, p. 20)
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Em muitos dos seus projetos no construido, o arquiteto resolve problemas de carater
distributivo e técnico, através de contentores multifuncionais, que cumprem o principio
da transitoriedade, estes sao claramente referenciados aos cenarios cenograficos que

JMR utiliza nas suas pecas de cenografia.

llustragdo 27 — Centro de Artes Visuais, objeto autéonomo llustragdo 28 — Casa Vaz llustragdo 29 — Centro de Artes
onde estdo inseridos os escritérios e instalagdes sanitarias.  Pais, instalagcbes sanitarias.  Visuais, réplica do lanternim.
Luis Ferreira Alves. ([Adaptado a partir de:] Pedro, 2011, p. 21)  FG+SG.([Adaptado a partir  (llustragdo Nossa, 2019)

de:] Pedro, 2011, p. 13)

Nos casos de recuperacéao e/ou reabilitagcao, especialmente quando se trata de edificios
de valor patrimonial, o confronto entre a preservacdo da preexisténcia e o carater
provisério e transformavel nos novos elementos arquitetonicos. Nesse sentido,
propomos frequentemente solugdes que geram uma ampla liberdade combinatdria no
interior dos edificios, permitindo configurar espagos multiplos e distintos, de acordo com
a diversidade programatica. Essas solugbes assentam, sobretudo, na construgao de
objetos etéreos e transitorios contrastantes, pela forma e linguagem dos seus elementos,
com a rigidez e permanéncia da estrutura patrimonial existente. (Ribeiro, 2009, p. 79)

Com a utilizacdo de volumes multifuncionais - objetos-sistema — de carateristicas
mutaveis e reversiveis, (que podem ser alterados, retirados ou substituidos por outros
de acordo com novas necessidades), estas pegas, obedecem a estratégia de nao “tocar”

no preexistente, “permitindo que o espaco existente se abra a novas leituras.” (Pedro,
2011,p. 21)

A importancia da materialidade € muito importante para a obteng¢ao de um dialogo entre
0 novo e o existente. Reconhecemos na obra de JMR um sentido de invocar uma
dialética entre o novo e o existente “feitos através da justaposi¢cdo de materiais num
processo de continuidade ou entdo para criar uma rutura entre o passado e presente,
para que o preexistente se destaque enquanto cenario a contemplar.”(Trindade, 2010,
54)
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llustracdo 30 - Casa de Cha, llustragdo 31 - Casa Vaz Pais, llustragdo 32 - ACAC, justaposicdo de materiais, num processo
simbiose entre interior e FG+SG,2006.([Adaptado a partir  de continuidade, José Campos — fotografia de arquitetura, 2015.
exterior FG+SG.([Adaptado a  de:] Neves, 2016, p. 57) ([Adaptado a partir de:] cortesia do Arquiteto Jodo Mendes
partir de:] Pedro, 2011, p. 28) Ribeiro, 2019)

Muito da influéncia do Arquiteto Carlo Scarpa'®, “através da exploracao criativa e original

da sensualidade da matéria velha e da matéria nova. A depuragao e a rigorosa utilizacao
dos materiais de construgéo caraterizam a obra de Scarpa”(Silva, 2012, p. 110) em que
0 uso da materialidade, tao caracteristico de Scarpa, permite” um forte dialogo entre as
matérias presentes das diferentes épocas — emboras juntas, elas estdo desligadas
através de subtis elementos de separagao, fisicos ou tdo somente através dum vazio”
(Silva, 2012, p. 111-112), em que tudo parece obedecer a uma cuidosa dialética entre

a histdria e o projeto.

Ao intervir em matéria existente, fisica ou imaterial (a memdéria afetiva construida da
existéncia), com um novo programa que necessariamente ird introduzir alteragdes, nao
procura o corte deixando marcada a rutura, mas antes procura que esse corte faca parte
integrante da solucao. (Pedro, 2011, p. 16)

6 Carlo Scarpa - (N. 1906 — F. 1978), arquiteto italiano, professor e diretor do Instituto Universitario di
Architettura di Venezia, apaixonado pela sedugéo do contraste entre moderno e antigo, entre artesanato e
vanguarda estética. Para Scarpa, o contemporaneo consiste na relagéo profunda entre a modernidade e o
trabalho de detalhe elaborado pelo operario/artesdo. A sua obra reflete ainda a esséncia e as qualidades
metafisicas do espaco e da filosofia japonesa. (Silva, 2012, 110)
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i

llustragdo 33 - Didlogo entre a llustragdo 34 — Palheiro em

materialidade nova, in6cuo e o Cortegaga, dialética entre o

existente. (llustragdo Nossa, 2019)  existente e o novo através dos
materiais. FG+SG, 2005.
([Adaptado a partir de:] Neves,
2016, p. 40)

llustracdo 35 - Casa das Caldeiras, separacédo serena dos
dois tempos através da materialidade. Jodo Armando
Mendes, 2008. ([Adaptado a partir de:] cortesia do Arquiteto
Jodo Mendes Ribeiro, 2019)
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2.3. INTERVENGAO/PROJETO

llustracéo 36 — Vista geral do Edificio da Casa das Caldeiras, (llustragdo Nossa, 2019)

No projeto da Casa das Caldeiras, estamos perante uma cuidada e minuciosa obra de
reabilitacdo e restauro, do edificio da antiga Central Térmica do Hospital da
Universidade de Coimbra caraterizada por uma intervengao minimal, quase invisivel,
como o intuito de redignificar, tanto a nivel formal como funcional, as antigas caldeiras
€ 0 espaco onde estas se encontram, enaltecendo-as. E a adigdo de um novo edificio,

para funcionamento dos cursos de Pds-graduacgao de Estudos Artisticos.

A Remodelagdo e Ampliagcdo da Casa das Caldeiras de Jodo Mendes Ribeiro explora
com subtileza as possibilidades ocultas de uma pequena mas significativa preexisténcia
industrial.(Baptista, 2010, p. 7)
O resultado deste projeto é um claro exercicio de dialogo entre o passado e o presente.
Se por um lado, temos a memodria do passado da antiga Central Térmica, com a
preservagao das duas caldeiras. Por outro lado temos o presente, que se revela no novo
volume edificado, implantado numa estratégia de adicdo, agregando-se ao edificio

preexistente. A sua linguagem (material e formal), é claramente distinta do volume
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preexistente, revelando uma intengao propositada em distinguir os dois tempos. (Neves,
2015)

llustragdo 37 — A diferenga de materialidades na distingdo dos dois  llustragdo 38 — Escadaria de acesso a Alta de Coimbra,
tempos. Jodo Armando Ribeiro, 2008. ([Adaptado a partir de:]cortesia do ~ FG+SG, 2008 ([Adaptado a partir de:] (Basulto, 2010).
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

Inicialmente, como ja haviamos referido, o uso do edificio foi alterado, no entanto o
interesse fundamental deste projeto, manteve-se. Continuando a representar um

notavel exemplo de recuperagao do patriménio industrial.

llustragdo 39 — Espaco interior da Casa llustragdo 40 — Caldeiras, FG+SG, 2008 ([Adaptado a partir de:] Bassulto, 2010)
das Caldeiras. (llustragdo Nossa, 2019)

Para distinguir as diferentes épocas da construgdo dos edificios, JMR baseou-se no

principio da minima intervencao possivel sobre as preexisténcias, mas requalificando-
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as e caraterizando-as, dando-lhes um novo valor funcional, urbano e arquitetonico. “Na
dualidade que se verifica no conjunto destes volumes tao distintos, procura-se atingir o

maior equilibrio e intimidade possivel. (Neves, 2015, p. 93)

llustragdo 41 — As Caldeiras enquanto protagonistas do espago,  |lustragao 42 — Interior da Casa das Caldeiras, zona da cafetaria,
valorizando-o, FG+SG, 2008([Adaptado a partir de:] Basulto, diferenga de tonalidades (llustragdo Nossa, 2015).
2010).

O edificio preexistente representa o passado. A estrutura arquitetdnica original de regras
simples é matéria de projeto e persiste valorizando o novo sistema. JMR realizou a
sintese possivel, de linguagem clara, num claro exercicio de dialogo entre o passado e
o presente, existindo a continuidade entre o antigo e o novo. Assim, da-se a manutencao

da esséncia do edificio em que diferentes tempos construtivos coexistem.

A intervengdo realizada tinha como objetivo adaptar o edificio ao novo uso e
simultaneamente salvaguardar a esséncia do préprio edificio. Procurou-se manter o
impacto do conjunto e revitalizar o seu papel no espaco urbano, através de intervengdes
que permitissem preservar as suas caracteristicas principais, como a volumetria e o
carater identitario.(Ribeiro, 2019, p. 6)
Os valores do patriménio arqueoldgico industrial sao articulados através da reutilizagao
do edificio preexistente. O espaco interior da Casa das Caldeiras, permanece quase
inécuo. Apenas alguns anexos construidos ao longo do tempo, sdo demolidos para que

se adquira clareza.

As alteragcbes que ocorreram na preexisténcia, foram a nivel do desenho da fachada,
tendo sido mantidos os vaos preexistentes, rasgados a transformando-se janelas em
portas de sacada, faz-se uso da cantaria, agora na vertical, conseguindo assim abrir 0

edificio para a rua.
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No edificio preexistente é claramente reabilitagdo, reabilitar e perceber quais as
possibilidades de uso para aquele espago. Entdo ocupa-se o espaco disponivel, que era
possivel habitar para novas fungdes, tira-se muito partido da componente cénica
daquelas caldeiras. [...] Houve a necessidade de incluir servigos embutidos na encosta
para deixar o espaco preexistente disponivel. (Ribeiro, 2015, p. 159)

Como seria impossivel inscrever todo o programa programatico exigido para o entao
Centro de Estudo de Fotografia no edificio preexistente, foi necessario construir um novo
edificio. O novo edificio, implantado numa estratégia de adigao, cuja linguagem formal
e material é claramente distinta do volume preexistente. Revela a inten¢cao deliberada
em distinguir dois tempos diferentes. Entre os quais, o distinto tijolo de burro da chaminég,
0s muros rebocados e brancos que delimitam a rua, a plataforma revestida a pedra onde
assenta a Casa das Caldeiras e o betdo aparente que materializa o novo edificio. Em
relagdo as fachadas e respetivos vaos do novo volume, estes estdo alinhados com os
vaos da preexisténcia. Podemos dizer que, “as fachadas, Nascente e Poente sao
totalmente “cegas” e a fachada Norte é recortada por janelas quadradas que

proporcionam iluminagao natural no interior do edificio.”(Ribeiro, 2009, 77)

llustragéo 43 — O novo edificio, totalmente contruido em betdo. Fernando Guerra FG+SG, llustracdo 44 - Fernando Guerra,
2008.([Adaptado a partir de:] Basulto, 2010). FG+SG, 2008.([Adaptado a partir de:]
Basulto, 2010).

A introducdo do novo volume é baseada na configuragdo métrica e de proporgéo da
antiga sala do carvao. Este desenvolve-se na vertical criando um edificio/torre, que
adossado a encosta torna-se numa marca dominante da intervencgéo. O novo, expressa
uma acentuada verticalidade - “edificio elevador’ - aproximando-se da cércea da

chaminé existente.
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Ha umas alteragdes, mas a ideia € manter o volume e os conteldos preexistentes. Assim
como as carateristicas do espago preexistente. Mesmo a comunicacdo entre a
preexisténcia e o edifico novo é feita a partir de uma abertura que ja existia, que era um
rasgo que permitia conduzir o carvao até as caldeiras. (Ribeiro, 2019, p. 6)

llustragdo 45 — Unica passagem interior preexistente, entre o novo o edificio llustragdo 46 — Interior do auditério (antiga sala do
e o edificio das Caldeiras. Fernando Guerra, FG+SG, 2008.([Adaptado @  carvzo),Fernando Guerra, FG+SG, 2008.([Adaptado a

partir de:] Basulto, 2010). partir de:] Basulto, 2010).

Através do principios defendidos por Gracia (2003) existe neste projeto o principio da
intersecdo, surgindo um espaco de transigéo, distinguindo um tempo do outro. De um
lado o horizontal edificio da Casa das Caldeiras, (antiga central térmica) e através de
uma separacgao fisica, o novo edificio, desenhado harmonicamente, integrando-se, mas
sem se impor. Estes, intersetam-se num uso comum, a antiga sala do carvao, a Unica

ligagdo interna entre os dois edificios.

E um edificio que se estabelece na vertical, para dar resposta as novas necessidades e
trabalhar a partir do tema da luz norte [...] tem a vontade de estabelecer relagbes entre
as diferentes cotas, tornando-se elemento de articulacéo [...] E a intengdo de no ultimo
piso, langar uma passagem aérea, entre o edificio e a Alta de Coimbra.(Ribeiro, 2019, p.
4)

Maria Mariana Casaleiro Santos 66



Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial na obra de Jodo Mendes Ribeiro

llustracgéo 47 — Planta Piso 0 | Planta Piso 2 |Planta Piso 3, 1.Sala das Caldeiras; 2.Bar; 3.Interior das Caldeiras;4.Livraria e Biblioteca;
5. Copa; 6. Instalagdes Sanitarias; 7.Auditério/Sala de Exposi¢des; 8. Gabinetes; 9.Arquivo e Biblioteca. (Neves, 2016, p. 90)
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llustracdo 48 - Algado | Corte. (Neves, 2016, p. 91)

68
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llustracédo 49 — Axonometria. (Neves, 2016, p. 97)
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O interior do novo edificio compde-se através de espacgos sucessivos de carateristicas
distintas. Este desenvolve-se em quatro pisos. Um piso subterraneo onde existem as
salas de arrumos, salas de audiovisuais e de equipamentos técnicos. No piso térreo,
existe a principal entrada'” do edificio, assim como a sala do carvao, de carater taciturno
e contido, reforcado pela cor predominante — o preto. Consiste numa sala
propositadamente sem luz natural, obtendo uma ambiéncia ,muito densa. Este espaco
remete para o passado da preexisténcia (laboracdo do carvao). Neste espago foram
mantidas varios elementos de valor arqueoldgico, como a vagoneta superior e inferior e
os carris, uma relagao fisica com o passado que permite ndo perder a identidade,
preservando a memoaria. Esta sala inicialmente foi pensada para ser a sala de projecdes
e instalagbes multimédia, no entanto, com a alteragao programatica funciona hoje como
auditdrio. Este espago como ja referido, € o Unico elemento ligante entre o interior do

novo edificio e o preexistente.

llustragdo 50 - Sala de Aulas, Fernando Guerra, FG+SG, llustragdo 51 — Biblioteca. (llustragdo Nossa, 2019).
2008([Adaptado a partir de:] Basulto, 2010).

Nos restantes pisos, os espacos vao se intercalando no acesso as salas de aula (piso

1 e piso 3) e os laboratérios de fotografia (piso 2 e piso 4), estes ultimos funcionam como

7 Esta entrada usada hoje em dia, projetualmente n&o seria a entrada principal (a entrada principal seria a
cota do patamar criado entre a encosta e o edificio, que daria acesso ao quarto piso, o que nao se verifica
hoje em dia)(Neves, 2015, p. 107).
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volumes paralelepipédicos, suspensos, de areas minimas, caraterizadas sobretudo pelo

desenho especifico do mobiliario.

Estes atravessamentos revelam, pés-direitos distintos e intercalados, consoante se
verifique ou nao a existéncia de um gabinete, no piso superior contiguo. As salas de aula,
“ora tém pé-direito duplo, quando existe um laboratdrio de fotografia suspenso, ora tém
um pé-direito triplo e recebe luz natural a partir desse nivel.(Neves, 2015, p. 107)

Paralelamente a todos os pisos, desenvolve-se umas escadas em “tiro” e um corredor
que permite a circulagao continua entre todos os pisos. A parede que divide o corredor
de circulagdo e as salas, € uma parede-courette, estruturante, com 0,35 m de

espessura, que contém todas as redes de infraestruturas necessarias (sistema de aguas

e esgotos, sistema elétricos e sistema de avac).

llustragdo 52 — Escada em “tiro” que liga todo os pisos do  |jystragso 53 - Corredor interior que permite a circulagdo continua
novo edificio. Fernando Guerra, FG+SG, 2008([Adaptado @  gntre os pisos do novo edificio. Fernando Guerra, FG+SG,

partir de:] Basulto, 2010). 2008([Adaptado a partir de:] Basulto, 2010).

Comecgando por um espaco de arquivo na cave e duas salas de exposi¢des de distintos
pés-direitos, no piso térreo e no piso 1. Nos niveis seguintes, situam-se os laboratérios
de fotografia, introduzindo um ritmo entre cheios e vazios que se traduz na fachada
principal, quebrando a textura expressiva do betédo.(Pedro, 2011, p. 43)

Se no interior do edificio preexistente os espacos foram propositadamente pensados a
preto, evocando a memodria do passado, o interior do novo edificio, revela-se
contrastante, sendo totalmente pintado a branco, com excecdao dos volumes

paralelepipédicos, que apresentam no seu interior uma tonalidade completamente

negra.
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llustragcdo 54 - Interior das salas de aula, totalmente a llustragdo 55 - Interior dos gabinetes, totalmente a preto. Fernando
branco. Fernando Guerra, FG+SG, 2008.([Adaptado a partir ~ Guerra, FG+SG, 2008([Adaptado a partir de:] Basulto, 2010).
de:] Basulto, 2010).

A luz é um dos temas deste projeto, através dos vaos rasgados sobre as fachadas norte
e sul. O novo edificio “abre a casa sobre a paisagem”, sendo vista de dentro para fora,
a posicao dos vaos, alinhados rigorosamente aos vaos da preexisténcia, a dimensao e
a forma como se prologam nos planos, estabelecendo enquadramentos especificos
entre o interior e o exterior, determinante na composicao de toda a fachada. A luz invade
0s espacos, difunde-se entre os diferentes pés-direitos, a partir de dois tipos de vidro -

opalino e transparente.

Os vidros sem caixilho e com caixilho de dimensdo marcada, acentua os volumes dos
laboratérios como contentores, que se colocaram com geométrica precisdo, sobre os
rasgos horizontais. Mais uma vez, o jogo das distintas escalas como elementos plasticos
de composicao esta aqui presente.(Pedro, 2011, p. 20)
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llustragdo 57 - Enquadramento da cidade de Coimbra, FG+SG,
2008([Adaptado a partir de:] Basulto, 2010).

llustragdo 56 — Enquadramento da cidade de Coimbra.
(llustragé@o Nossa, 2019).

Se, no ambito da arqueologia industrial, a Central Térmica ja tinha conquistado um
estatuto patrimonial, a sua posigao privilegiada, foi determinante para as intervengdes
no exterior do edificio. Assumindo-se o risco de intervir num conjunto edificado
marcante, “o projeto apresenta um profundo respeito pelo sitio que €, e pelo lugar que
foi”.(Neves, 2015, p. 108)

O projeto permitiu, por um lado, requalificar o edificio existente, valorizando-o no contexto
histérico da arqueologia industrial e, por outro, clarificar a sua integracdo no tecido
urbano. (Ribeiro, 2009, p. 77)
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llustragdo 58 - Grande escadaria de acesso a Alta, Fernando llustragdo 59 - Prolongamento do muro de suporte da rua,
Guerra, FG+SG, 2008.([Adaptado a partir de:] Basulto, 2010). Fernando Guerra, FG+SG, 2008([Adaptado a partir de:] Basulto,
2010).

O edificio encerra assim, a poente o quarteirdo, assumindo-se como um marco neste
territério. A ideia de espacgo publico, foi determinante através da criagdo de uma
plataforma de embasamento, que permite nivelar a entrada do edificio e cria uma nova

relagdo com a rua.

O que tentamos fazer, foi estabelecer um compromisso, entre o edificio da Casa das
Caldeiras e o edificio da Associagdo Académica de Coimbra. Existiu em tempos, a Rua
entre Muros, que servia de suporte ao edificio da AAC, tentamos entdo articular este
edificio com a Rua Padre Antoénio Vieira, a partir de uma frente-rua, criando uma
esplanada, e tentdmos lancar novamente esta Rua entre Muros. (Ribeiro, 2019,
[Apéndice A], p. 194)
O prolongamento do muro de suporte da rua, inflete em direcao a grande chaminé
preexistente, transformando-se numa grande escadaria, indicando um percurso de
acesso até a Alta. A criacao de um embasamento em pedra capaz de abrir o edificio a
cidade cria um pequeno centro urbano, que permite varias possibilidades de percurso
que passam a permitir novos fluxos urbanos e novas dindmicas sociais, adaptando-se
a tipologia e a envolvente, numa relagao dual entre o espago publico e o privado. Como
refere o arquiteto “esta oportunidade de voltar a estabelecer relagbes fisicas com o
espaco publico &, claramente um dos temas de projeto.” (Ribeiro, 2019, [Apéndice A],

p. 194)

Aqui, a cidade tem um momento cénico. A rua funciona como plateia, a entrada de palco
para quem passa, acaba por decidir se vai ou ndo a palco. (Neves, 2015, p. 105)
O resultado deste projeto é um claro exercicio de dialogo entre o passado e o presente,
distinguindo por isso dois tempos e portanto, dois volumes edificados. Um que evoca a

histéria do passado, e o outro, a histéria do presente.
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llustragéo 60 — O passado e o presente, juntos num profundo respeito, Fernando Guera, FG+SG, 2008([Adaptado a partir de:] Basulto,
2010).
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3. HERDADE DE TORRE DE PALMA WINE HOTEL, MONFORTE

A historia da Herdade de Torre de Palma comegou ha milhares de anos, concretamente
no século | d.C., data na qual os Romanos ai exploraram campos de produc¢éo agricola
e de cavalos'®. Esta ocupacgao tera tido ndo s6 a ver com a exceléncia dos terrenos
agricolas e abundancia de agua, mas também com a localizacao estratégica na via

romana que ligava Mérida a Olissipo™.

Em 1947, enquanto o lavrador lavrava a terra, a sua alfaia agricola levantou um pedaco
de marmore trabalhado. Foi assim ocasionalmente descoberta, uma coluna e
consequentemente a maior villa®® romana identificada até a data de hoje em Portugal.
Classificada como monumento nacional, data do século |l até ao século IV, e tera

pertencido a uma poderosa familia romana, a familia dos Basilli, até ao século V.

A noticia do achado, levou a consequentes escavacgdes arqueoldgicas, que tém vindo a
ser executadas ao longo das ultimas décadas, desvendando com detalhe o modo de

vida desta familia romana.

llustragéo 61 — Aspeto geral de uma das primeiras campanhas  |lustragdo 62 - Villa de Torre de Palma, Luis de Assumpgao.
de escavagdo na area da Villa de Torre de Palma, Dr. Maia (Camara Municipal de Monforte, 2014, p. 91)
Langley.(Camara Municipal de Monforte, 2014, p. 90)

A encomenda de “Mosaico dos Cavalos?"”, data dos finais do Séc. Ill e principios do
Séc. IV. E um documento de grande relevancia para a histéria desta villa assim como
para o estudo do cavalo peninsular. Esta encomenda, feita pelo proprietario da villa

rustica de Torre de Palma, representa retratos completos dos cinco melhores cavalos

8 Cavalo Lusitano — Consta-se que foi nesta zona, que nasceram os primeiros cavalos Puro-Sangue
Lusitano, simbolos do Alentejo e de Portugal.

' Olissipo — Nome romano dado & Capital Portuguesa, Lisboa.

20 Vijlla — De origem Romana, era a habitago rural de familias poderosas.

21 O Mosaico dos Cavalos encontra-se hoje em dia, no Museu Nacional de Arqueologia, em Lisboa. Neste
Mosaico é possivel verificar que um dos cavalos, tem no seu dorso o ferro com a palma (folha de milho),
que representa esta zona. (Gordo, 2016)
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da familia Basilli, cada um identificado pelo nome com um galho de palmeira desenhado

no seu freio.

P i

_ ; ) , i llustragdo 64- Pormenor do “Mosaico dos Cavalos”, onde se
llustrago 63 — “Mosaico dos Cavalos”, José Pessoa. [adaptado  verifica na garupa do cavalo a folha de milho (paima), José Pessoa.
a partir de:] Diregéo Geral do Patrimonio Cultural, 2019). (ladaptado a partir de:] Diregao Geral do Patriménio Cultural, 2019).

No final do séc. Xlll, mais precisamente em 1288, o territério da primitiva Herdade de
Torre de Palma, estava concluido, com um vasto dominio territorial, abrangendo desde
a Herdade da Ordem, a Herdade de Santa Cruz e a Herdade de Palma, Aqui, até aos
inicios do século XV, existiu uma importante Comenda da Ordem de Avis. (Camara
Municipal de Monforte, 2014)

llustragdo 65 — Mapa de reconstituigio cartografica da Herdade  llustragdo 66 - Mapa de reconstituicdo cartografica da Herdade
de Torre de Palma ano 1277, propriedade da Ordem de Avis. de Torre de Palma ano 1288, propriedade da Ordem de Avis.
([Adaptado a partir de: ]Camara Municipal de Monforte, 2014, p.  ([Adaptado a partir de:] Camara Municipal de Monforte, 2014, p.
105). 107).

No entanto, desde muito cedo, a Coroa Portuguesa, manifestou interesse nestas
grandes propriedades agricolas e, apds alguns anos na posse da Ordem de Avis, em

1338, a Coroa Portuguesa adquire a sua posse, conservando-a até finais do século XIX.
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Passando por dez reinados, desde o reinado do Rei D. Dinis ao reinado do Rei D. Jo&o
VI, a Coroa concedia a exploragao a familias Nobres, seus vassalos. Sob certas
condigcbes e sempre mantendo o controlo e posse das terras, dado que acima de tudo

sobrepunham-se os interesses da Coroa. (Camara Municipal de Monforte, 2014)

Em 1368, o Rei D. Fernando |, concede a carta de doacao a Aires Gomes da Silva, seu
vassalo. Esta doagao, ao contrario de D. Afonso IV, fez com que as obrigagdes do seu
detentor para com a Coroa desaparecessem, ficando o Sr. Aires Gomes da Silva

proprietario e detetor de todos os direitos da propriedade.

Em 1431, D. Joao |, contrariou a doag¢ao de D. Fernando | a Aires Gomes da Silva, e
concedeu a Quinta de Palma, ao seu vassalo Ferndo Vasques de Siqueira, comeg¢ando
assim o inicio da posse da familia Siqueira conhecidos como “Os Senhores de Palma”

que perdurou até aos finais do séc. XVII.

[...] nesta freguesia esta situada para a parte de Vila de Monforte a grande Defesa e
quinta de Palma, em huma grande planicie com sua grandiosa e elevada Torre que se
diviza pela sua altura de muitas partes distintas. Tem grandes cazas com sua cerca
antigua e sua porta como de vila, com as armas dos Siqueiras; cujo Senhorio foy dos
antigos Siqueiras Serveyras Pireyras dos do tempo do Senhor Rey Dom Joao o primeyro,
havera pouco mais de oitenta anos que Lopo Vaz de Sequeira e Senhorio desta grande
Defeza se intitulava Senhor do Couto de Palma e sempre ouvi dizer que tinha grandes
privilégios.(Boaventura, apud Padre José Mendes Soares 2014, p. 37-38)

lustragdo 67 - Edificio Central, lado sueste em estado de abandono, Jodo Mendes Ribeiro, 2015. (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes
Ribeiro, 2019).
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A torre de menagem?®, em granito, data de aproximadamente de 1635, é constituida por
cinco pisos. Na parte exterior seja é de secao quadrada, e no interior é arredondada. As
casas torre, evidenciavam o sinal de posse sobre os terrenos férteis que as rodeavam
e demonstravam a procura de prestigio e ascensdo social. (Camara Municipal de
Monforte, 2014)

No piso térreo da torre, o Sr. Anténio mostra a antiga cozinha, espécie de reduto
medieval pela grossura das paredes, e ao lado uns bancos corridos € umas mesas de
marmore branco. (Saramago, 1998, p. 330)

Se durante o século XV e XVI, a familia Siqueira dominou em Torre de Palma, no século
XVIII até aos primeiros anos do século XIX, no Reinado de D. Joao V, foi a familia

nobiliarquica Corte Real, que obteve sucessivas cartas régias de confirmagao da posse

da denominada Quinta de Palma. (Camara Municipal de Monforte, 2014)

llustragao 68 - Mapa de Reconstituicdo Cartografica da herdade  llustragao 69 - Mapa de Reconstituigéo Cartogréfiga da herdade
de Torre de Palma nos finais do séc. XIX, autor da imagem, ano. ~ de Torre de Palma do séc. XX - XXI , autor da imagem, ano.
(IAdaptado a partir de:] Camara Municipal de Monforte, 2014, p ([ﬁ%gl)’tado a partir de:] Camara Municipal de Monforte, 2014,
108). p.109).

A familia Corte Real, mais propriamente, Diogo de Mendonga Corte Real, ficou
associado a obra do grande patio da Herdade, uma vez que o anterior estava obsoleto,
construindo-lhe um novo portado, e na parte sul, construiu as casas dos caseiros.
Mandou ainda construir no interior do terreiro, um chafariz de pedra, com duas bicas, ao

lado da capela existente. (Camara Municipal de Monforte, 2014)

22 Torre de menagem - A torre de menagem, como € conhecida em Portugal, foi uma estrutura comum nos
castelos da Europa medieval, a partir do século XIll comegaram a ser construidas em Portugal casas-torre
inspiradas nas torres de menagem. Estas casas estavam destinadas a habitagdo da pequena nobreza rural
e foram importantes simbolos do poder feudal. Essas primeiras torres sdo em geral quadrangulares.
(Nunes, 2005)
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llustragdo 70 — Capela, em estado de  llustragdo 71 — Interior da capela, em profundo estado de abandono. 2015 (cortesia do
abandono. (Camara Municipal de  Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).
Monforte, 2014, p. 172).

Torre de Palma tem uma boa residéncia. Junto a ela, encontra-se uma torre na qual esta
inserido um brasao que ostenta uma palma e uma torre, havendo na residéncia também,
um minarete, [...] para além da residéncia e de uma capela, ha outras dependéncias mais
modestas mas possui, grandes e 6timos anexos destinados as atividades agricolas, [...]
tudo o que acabamos de descrever, forma um belo patio franqueado por um portdo com
umbrais em marmore. Junto a ele, do lado direito, vemos uma grande pedra de marmore
servindo de banco e, nela, uma inscricdo dedicada a Familia Corte Real.(Boaventura,
2014, p. 39)

Durante o século XVIII, o surgimento da industria proto-industrial ou industria

manufatureira, € caraterizada pela existéncia de industrias primitivas de carater

artesanal de produgéao agricola. Torre de Palma € um exemplo dessa industria.

Segundo Mario Moutinho, no seu livro “A Arquitetura Popular Portuguesa”, as principais
construgdes viradas para a producao sao geralmente integradas nos denominados
montes, elemento identitario, cultural da componente vernacular do desenho da
paisagem da regido Alentejana. Sao caracteristicos por um espago organizado
denominado de “terreiro”, que consiste num grande patio, murado, de forma retangular
e grandes dimensdes, normalmente em terra batida, ao qual se acedia por um portao
principal.(Moutinho, 1979)
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llustragdo 72 - Vista geral do espacgo antes da intervengao, (Ribeiro, 2015, min. 1:58)

llustragdo 73 - Portdo Principal da Herdade, antes da llustragdo 74 — Vista geral do Edificio Central, em estado de
intervengdo, Jodo Mendes Ribeiro,2015. (cortesia do Arquiteto  abandono. Jodo Mendes Ribeiro, 2015. (cortesia do Arquiteto Jodo
Jodo Mendes Ribeiro, 2019). Mendes Ribeiro, 2019).

O terreiro funciona como “organizador” das construgdes relacionadas com a exploragao
agricola, como o grande celeiro, o lagar de azeite, os armazéns de alfaiais agricolas e
as cavalarigas, assim como da habitagcdo dos proprietarios. (Camara Municipal de
Monforte, 2014)
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llustragdo 75 — Antigas Casas dos Operarios, vista da torre, llustracdo 76 - Antigos armazéns no interior do terreiro, Jodo
Jodo Mendes Ribeiro, 2015. (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2015. (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,
Mendes Ribeiro, 2019). 2019).

As casas dos trabalhadores sao ritmadas, marcadas pelas chaminés que aparecem nas
fronteiras, viradas para o terreiro. O material de constru¢cdo caracteristico destas
construgbes vernaculares, sdo a alvenaria de taipa®, e o tijolo utilizado sobretudo para
a construgéo das abobodas das chaminés. As paredes sdo rebocadas e caiadas* a
branco, sendo o branco a cor predominante nesta regido. As portas e as janelas surgem

pintadas de varias cores. (Fernandes, 2003)

llustragdo 77 — Casa- Mae (esq.) e antigas casas dos operarios llustragdo 78 — Fachada da casa dos operarios em banda,

(dir.), Jodo Mendes Ribeiro, 2015.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes  marcadas pelas carateristicas chaminés, Jodo Mendes

Ribeiro, 2019). Ribeiro,2015. (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,
2019).

Estas construgbes sdo muito carateristicas da arquitetura rural do Alentejo e, sao
edificios de um piso, edificios térreos, muito marcados pelas grandes chaminés, que
estdo quase sempre associadas ao plano da fachada. (Ribeiro, 2015, min. 13:37)

23 Taipa — Consiste em terra galega incorporada de brita seca entre duas tabuas. (Fernandes, 2003)
24 Cal - advém da civilizagdo romana, foi até ao século XX, o ligante mais utilizada na construgédo, no
entanto ainda hoje, é carateristica predominante na zona do Alentejo, Portugal.
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llustragdo 79 - Interior da casa dos llustragdo 80- Interior da casa dos operarios, Jodo Mendes Ribeiro,2015. (cortesia do
operarios, Jodo Mendes Ribeiro,2015. Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,

2019)

llustragdo 81 — Vista Geral de toda a Herdade de Torre de Palma, antes da intervengdo, Jodo Mendes Ribeiro, 2015. (cortesia do
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

Durante cerca de cinco séculos, a Herdade de Torre de Palma manteve-se na Casa

Real Portuguesa, e em 1863, a herdade tera sido comprada por um comerciante de
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Lisboa, Jacinto da Silva Falcéo, iniciando-se assim o periodo da sua afirmacao territorial.
Este periodo € denominado de “Consulado dos Falcdes”, situado entre os anos de 1863
e 1974. (Camara Municipal de Monforte, 2014)

O periodo marcado pela agitagao social e politica, pds 25 de Abril de 1974, repercutiu-
se em Torre de Palma. A mudancga ocorrida pds revolugdo, na estrutura agricola do
Ribatejo e do Alentejo, trouxe consigo a Reforma Agraria, o novo sistema de exploragao
de terras, fez com que as terras fossem roubadas aos proprietarios, como aconteceu

com a familia Falcdo em Torre de Palma. (Camara Municipal de Monforte, 2014)

Foi nesta conjuntura revolucionaria, que na freguesia de Vaiamonte, foi formada em
1975, uma Cooperativa, sediada na Herdade de Torre de Palma, denominada de
Unidade Cooperativa de Producdo de Torre de Palma — UCP de Torre de Palma.
(Cémara Municipal de Monforte, 2014)

Quando da ocupacao pela Cooperativa a herdade, sofreu obras. Construiu-se um lagar
de azeite, um telheiro para maquinas agricolas, uma adega, e procederam-se a obras
de requalificagdo no celeiro e nas antigas oficinas. (Camara Municipal de Monforte,
2014)

llustragédo 82 — Interior do lagar, Jodo Mendes Ribeiro, 2015  llustragéo 83 - Interior do lagar, Jodo Mendes Ribeiro, 2015. (cortesia
(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019) do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

No ano de 1985, a Herdade de Torre de Palma, recebeu a visita do escritor, José
Saramago, encarnando um viajante que percorre Portugal de Norte a Sul, passando por

Torre de Palma, e descrevendo-a no seu livro “Viagem a Portugal”, da seguinte forma:

Chegando a Monforte, o viajante toma a estrada de Alter do Chéao; vai a Herdade da
Torre de Palma, onde ha restos de Vila Romana que tem curiosidade de examinar. A
distancia é pequena, e quem né&o for com atencao perde o caminho e a pequena tabuleta
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que diz: U.C.P. de Torre de Palma, para quem nao souber, significa Unidade Coletiva de
Produgédo. Nao ha que estranhar: assim como a ponte de Lisboa mudou de nome,
também algumas terras mudaram de feitio. O viajante chega a um largo portéo, entra no
terreiro, vasto e refulgente de sol. Em frente ha uma torre alta, com andares. A
construcao nao é afonsina, vé-se logo, antes sugere que alguém, em tempos muito mais
préximos, decidiu tornar visivel o seu dinheiro ao gentio das cercanias. Na parede virada
para o portao exibe-se uma pedra de armas. (Saramago, 1998, p. 328)

Depois de quase duas décadas de exploracao pela UCP de Torre de Palma, deu-se o
seu fim. (Por questdes de disputas legais sobre quem detinha a posse legitima do Monte
de Torre de Palma) A propriedade, agora com cerca de 15 hectares, inclui o edificio
central, a capela e os anexos, assim como a denominada “horta de Torre de Palma”.
Posteriormente a execuc¢ao da cooperativa em 1991, a herdade entra em profundo
estado de abandono, degradagao e delapidacao do patrimdénio arquiteténico. (Camara
Municipal de Monforte, 2014)

Os grandes e seculares portdes do monte de Torre de Palma fecham-se. Deixa-se de
ouvir o Bolisso dos trabalhadores e as vozes estridentes das suas mulheres. E o tempo
da lenta agonia, da delapidagdo do seu patriménio arquiteténico, a letargia de sua
destruigao, [...] quando de repente, a agonizante Torre de Palma é salva por um casal
de jovens empreendedores. (Camara Municipal de Monforte, 2014, p. 78)
Passado cerca de dezoito anos do abandono, surgiu em 2009 um casal de jovens
empreendedores. Compraram o Monte e reconverteram-no num empreendimento
hoteleiro. Em 2014, renasce a Herdade de Torre de Palma, num projeto da autoria do

arquiteto Jodo Mendes Ribeiro.

llustragdo 86 - Esquissos do arquiteto,

llustragdo 84 — Esquissos do arquiteto, llustragao 85 - Esquissos do arquiteto, g - )
2015 (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes 2015 (cortesia do Arquiteto Joso 2015 (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes
Ribeiro, 2019) Mendes Ribeiro, 2019) Ribeiro, 2019)
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3.1. TRADICAO/CONTEMPORANEIDADE/PROJETO

Por tradicdo designamos um conjunto de conceitos: legado, cultura, passado,
memoarias, herangas transmitidas ao longo do tempo, que acabam por adquirir, valor

cultural.

Estes conceitos sdo caraterizadores da nossa identidade, manifestando-se nos nossos
habitos, rituais, nos tipos construtivos, nas técnicas de construgdo, nos materiais, nas
formas e fung¢des dos espacos, nos elementos decorativos e nos valores simbdlicos que

vao percorrendo transversalmente geragdes em geracoes.

Devemos ter consciéncia que existe um passado, que somos constituidos por esse
passado, afetos a uma tradicdo que nos transmite saberes. A tradi¢cao, a histéria e o

passado estao inevitavelmente unidos. Como nos diz, Juan Domingo Santos:

A tradicdo nao é algo ilimitado, hermético, intocavel e obsoleto, mas um vetor cuja
trajetdria se inicia num ponto do passado, e por instantes, toca o presente e perde-se no
futuro. (Santos, 2013, p. 7)
Se existe passado, esse passado clarifica, sendo a histéria o Unico material que
dispomos, é também tudo o que precisamos, pois deve ser matéria prima no processo
de criagado, que considera o passado como um elemento vivo, de acordo com Tavora
(Trigueiros, 1993, p. 12) “a histéria sé € valida na medida em que pode resolver os

problemas do presente e na medida em que se torna um auxiliar e ndo uma obsessao”

O projeto de reconversao da Herdade de Torre de Palma é exemplo que a histéria, é
um processo de criagdo, que considera o passado um elemento vivo, e que o0 une a
sofisticagdo da modernidade. Este projeto € uma fusao, entre a herancga da tradi¢ao,

paisagem a contemporaneidade.

Tratando-se de um espaco de tipologia de produg¢ao agroindustrial ou proto-industrial, o
que enaltece a sua relevante intervengdo, € sem duvida a sua potencial qualidade
simbdlica. Constitui um marco histérico, na relagao de um territério amplo, e a forma

como este monte pontua o territério.

A identidade, como nos refere Souto de Moura, “é sentir-se alguém de algum lugar”, que
aliada a memdria, € um atributo essencial na arquitetura enquanto matéria de projeto,
uma vez que somos uma construcdo do tempo e da histéria, pela absorcdo de

memoarias, experiéncias e costumes.(Santos, 2015)
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Segundo Manuel Graga Dias:

Chamamos patriménio construido a tudo aquilo (arte, arquitetura e cidades) que nos ficou
do passado, [...] as herangas nao pressupéem s6 um legado patrimonial, mas também
valores simbdlicos e afetos, [...] também Ihes chamamos testemunhos (aqui, abrindo a
porta para a capacidade de nos esclarecer sobre o decurso da histéria que as
construgbes do passado podem transportar), [...] de todos os modos de evocar o
patriménio, o mais belo é a meméria.(Graga Dias, 2003, p. 3)
A memoria, vinculada aos conceitos do passado e tradicao, tem a tarefa de atribuir
significado ao presente. Sem a memoria, ndo existe tradicdo, € a memodria que
estabelece continuidade entre o passado e o presente. A memdria é a nossa identidade
“podemos vivir sin ella, pero no podemos sin ella recordar.” (Silva, apud Ruskin 2012, p.

431)

Souto de Moura, lembra-nos que “uma pessoa amnésica nao consegue produzir
arquitetura”(Santos, apud Souto de Moura, 2015, p. 51) no entanto, também nos refere
que a memodria enquanto instrumento de projeto, € sempre seletiva e com amnésias

estratégicas.

Cada obra nova intervém numa certa situagdo histérica. Para a qualidade desta
intervengao é crucial que se consiga equipar 0 novo com caracteristicas que entrem
numa relacao de tensao significativa com o existente. Para o novo encontrar o seu lugar,
precisa primeiro de nos estimular, para ver o existente de uma nova maneira. Langa-se
uma pedra na agua. A areia agita-se e volta a assentar. O disturbio foi necessario. A
pedra encontrou o seu lugar. Mas o lago ja ndo € o mesmo.(Zumthor, 2017, p. 17)

Embora seja um monte alentejano, de carateristicas isoladas, e ndo no contexto de
cidade, evoca memoérias pessoais e coletivas. E simbolo da meméria do que foi a vida
na regiao, significando “recordagcdes de momentos excecionais , quer do foro ludico,
quer por neles se ter entregue toda a sua vida de trabalho.” (Silva, 2012, p. 444) Sao

estas memoérias que evidenciam o seu valor patrimonial, enquanto elemento da nossa

paisagem cultural, geografica, histérica e tradicional.

Tao importante como o passado, é a relagdo com o contexto, carateristica essencial
para o sentimento de pertenga e reconhecimento de um lugar. A arquitetura deve
estabelecer relagées com a historia, o lugar e o tempo, descobrir e respeitar as raizes e

0s seus significados.

Muitos foram os arquitetos que contribuiram, e outros que continuam a contribuir com

as suas obras, para o sentimento de pertenca da identidade e significado pelo lugar
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onde constroem, como o arquiteto Carlo Scarpa, Louis Kahn, Fernando Tavora, Alvaro
Siza Vieira, Peter Zumthor, Eduardo Souto de Moura, assim como o arquiteto Joao
Mendes Ribeiro. (Santos, 2015)

Fernando Tavora, tornou-se exemplar na compreensao da sintese entre identidade,
lugar, tempo e memoria. A sua obra demonstra, ainda nos dias de hoje, a compreensao
de que a arquitetura deve ser do seu tempo. Deve refletir a contemporaneidade, mas
nao obstante, deve renunciar a memoria, do seu autor, do seu lugar, da sua tradigao,

cultura e identidade.(Trigueiros, 1993)

Para que os edificios contemporaneos consigam transmitir no presente, o seu passado
e demonstrando as suas raizes, surgiu o termo “regionalismo critico” introduzido por
Alexander Tzonis e Liane Lefaivre e posteriormente pelo critico e historiador de
arquitetura Kenneth Frampton. Este termo, que ndo deve ser entendido como um
movimento vernacular ou como um estilo arquiteténico, pretende chamar a atengao e
valorizar uma pratica arquitetdnica integrada no lugar, no genius locci. (Santos, 2015)
Contudo, o regionalismo nao pretende separar-se da evolugao temporal, da inovagao e
da tecnologia. Mas, pretende deter uma sensibilidade em relagdo aos materiais locais,

ao trabalho artesanal, e acima de tudo ao contexto e particularidades de cada lugar.

O regionalismo critico pode ser entendido como um processo que seleciona os
elementos tradicionais, definidores do lugar, que pela sua potencialidade constituem a
base para as relagdes humanas e para a produgéo de contexto. Porém, nao se trata de
ser revivalista mas produzir novas formas combinadas com as formas tradicionais,
modifica a luz das necessidades atuais, livres da novidade gratuita e articulando a
tecnologia, como procedimento produtivo, e a técnica artesanal, como saber empirico,
com o objetivo de estabelecer um elo intermediario entre significados passados e futuros
criando uma cultura continua e renovadora.(Santos, 2015, p. 77)

O projeto de reconversao em Torre de Palma, é exemplo disso, pela sua capacidade de
integracao na arquitetura rural, que partindo de um vasto conhecimento do lugar, da sua
rigorosa leitura e respeito pelas particularidades da arquitetura tradicional alentejana,

conjuga os trés momentos histéricos distintos, integrando os valores da arquitetura da

cidade, da matéria e das preexisténcias, redefinindo contemporaneamente o locus.

Toda a rutura € um novo comego, um progresso, uma mudanca, e se a continuidade,
acarreta as experiéncias, tradi¢des, aprendizagens em “continuar o que os outros
fizeram”, a articulagao de rutura-continuidade, é a capacidade de interpretar, valorizar e
transformar o legado histérico de modo a possibilitar uma continuidade, uma solugao

entre o novo e o antigo, entre tradicdo e contemporaneidade, pois de acordo com
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(Santos, 2015, p. 27) “continuidade e rutura sédo o verso e o reverso da mesma moeda,

uma vez que a rutura que se pratica hoje, pode ser a tradicdo do amanha.”

O arquiteto Tavora, € um exemplo de arquiteto que sempre projetou com uma intengao
de continuidade, demonstrando-nos que a identidade ndo se conserva isoladamente,
mas sim partindo de uma reflexdo sobre as circunstancias e a identidade do lugar,
“sempre ombreando, nostalgicamente com os valores da tradigdo” (Costa, 1993, p. 17),

e s6 assim procurar integrar-se com o novo.

A sintonia das sua obras com o lugar é uma atitude da relagdo da tradicdo com a
modernidade, onde o lugar ndo é sé um representante dos vestigios do passado, mas
€ também um campo aberto as transformacgdes , fazendo uso dos novos processos de
construgao, num processo de “continuar, inovando”, sem perder a ligacao as raizes e
sem se desvincularem de uma tradigao portadora de identidade, “de modo a garantir um
didlogo que afirme mais as semelhancgas e a continuidade do que cultive a diferenca e
a rutura.”(Ferrao, 1993, p. 23)

Em Torre de Palma, a intengdo projetual do arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, foi que a
arquitetura tradicional ndo criasse uma rutura, mas que criasse uma fusdo com a
contemporaneidade, num “processo de continuidade formal temporalmente extenso.”
(Coelho, 2011, p. 18)

Tratou-se de respeitar o lugar, com o objetivo de conseguir manté-lo vivo, de saber ler o

contexto, e de propor algo novo dentro de um processo de continuidade.(Ribeiro, 2019,

[Apéndice A], p.197)
O arquiteto Carlo Scarpa, é uma referéncia no modo como pensa e executa as
intervencdes em contextos preexistentes. Scarpa demonstra de que modo é possivel
conjugar estruturas histéricas e inovacdes contemporaneas. E através do detalhe que
reconhece a “possibilidade de inovar”, aproximando os diversos tempos, criando uma
sintese entre modernidade e antiguidade através da utilizagdo de formas e materiais
que, conjugados, mantém sobretudo o respeito, a harmonia e a autenticidade da
histéria. (Santos, 2015)

Nao se trata de mimetizar ou renunciar as formas do passado ou da tradigdo, mas sim,
através de diversos processos, como a analogia na procura de entender os modos de
fazer dos anteriores “fazedores”, que conseguiremos manter a tradicdo, renovada e

presente no nosso contemporaneo.
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O processo de analogia, € aqui referenciado, como um dos processos mais interessantes
e que permite em constante renovagdo da tradigdo, como uma metamorfose, na
transformagdo e mudanga, em que 0 novo, ndo nos deixe de pertencer familiar. O
processo de projeto € sempre o0 mesmo: ver as coisas € transferi-las. Sempre.(Santos,
apud Grassi, 2015, p. 95)

Tradigao e inovagao nao podem existir uma sem a outra, para que possa existir tradi¢ao,
€ necessario que esta consiga renovar-se, reinventar-se e reinterpretar-se, sé assim é
possivel manter a tradicdo na era contemporanea, sem nunca a esquecer, pois “nada

se cria, tudo se transforma”, ja dizia Siza Vieira que “repetir, nunca é repetir’(Siza, 2009,
p. 15)

Produzir objetos arquiteténicos que continuem uma tradigdo podera ser um dos objetivos
de muitos arquitetos. Contudo, fazer parte de uma tradigdo nao é reproduzir um conjunto
de formas obsoletas, mas sim reinventar constantemente uma cultura singular,
comportada por todas as experiéncias e por outros arquitetos, as vezes distanciados por
séculos. (Santos, 2015, p. 123)

Por isso, a arquitetura ndo é uma questao de invengao, pois a invengao a partir do zero
€ utdpica, mas sim de redesenho, que pode e deve conter inovagdes e novidades
contemporaneas, sem no entanto, esquecer a histéria, a tradi¢do e a identidade. Cremos

que € nos detalhes, que reside a possibilidade de inovar, conseguindo

consequentemente a harmonia da tradigéo e do contemporaneo.

Uma tradicao é capaz de possuir permanéncia na mudanga, como nos diz Souto de

Moura:

O problema de desenho (do novo) nao existe, existe o problema do redesenho. Desenhar
deve ser um fendmeno de inteligéncia, e desenhar do zero é um fendmeno de estupidez,
porque é perder um legado de informacgao disponivel. (Pais, 2000, p. 30)
Por isso, a arquitetura ndo é uma questao de inovagbdes mas sim de interpretagao, como
ato criativo, proporcionando um renascimento, que mantenha viva a tradicao, a histéria
e o contexto onde a obra se insere. A inovagao esta sempre associada a algo que ja
existe, Siza Vieira, diz-nos que “os arquitetos ndo inventam nada, transformam a

realidade.”

A tradicdo é um desafio a inovagao. E feita de excertos sucessivos. Sou conservador e
tradicionalista, isto €, movo-me entre conflitos, compromissos, mesticagem e
transformacgéo.(Siza, 2009, p. 28)

Esta inovagao que nos fala Siza, pode acontecer pelo desenvolvimento tecnoldgico dos

materiais e das técnicas de constru¢do. No fundo sao transformacdes que podem e
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devem ser encontradas na propria tradigdo, como ajustes e consequentes ruturas. A
exploragao de novas técnicas e novas matérias, permite a transformacgéo dos materiais,

“atualizando-os”, em prol de solugdes mais contemporaneas.

A manipulagao dos materiais com a tradicdo e a arquitetura € imemorial. Da mesma
forma que a inovagao oferece novas materialidades e técnicas, a utilizacdo de
processos tecnoldgicos em conjunto com a reutilizagdo de técnicas tradicionais podem
dinamizar e conseguir a criagdo de uma obra integrada, fazendo parte do lugar, e que é
capaz de evocar sensacboes e memoarias. Resistindo assim, a passagem do tempo e

adaptando-se a uma perspetiva contemporanea. (Santos, 2015)

Talvez seja este o verdadeiro poder da tradicdo e da arquitetura — conseguir parar o
tempo e através da reformulagdo ou reintrodugcdo dos elementos ja conhecidos obter
uma nova e sedutora frescura e vitalidade. (Santos, 2015, p. 151)
As matérias, naturais, artificiais ou tecnolégicas, sado produtos e reflexos de uma
determinada época, de um determinado saber fazer, de um determinado contexto que
produz e as utiliza como resposta as mais diversas necessidades. Segundo o arquiteto

Carlos Quintans:

O arquiteto deve ajustar e conservar o contacto com a matéria, isto era mais facil quando
conservavam os oficios, [...] 0 prazer que nos da a visao de certos materiais e as formas
de construir vem acompanhado de uma carga cultural gigantesca que herdamos e cuja
valorizagdo temos responsabilidade de passar aos nossos filhos. O tato, o olfato
acompanharam o nosso olhar. Todos os nossos sentidos podem ficar mais agugados.
Porqué renunciar a isso? (Quintans, 2012, p. 39)

Os materiais sustentam o sentimento umbilical com o contexto, afirmando-se pelo seu

carater telurico, tatil e objetivo em relagéo ao lugar. Nao se deve perder o saber empirico

das “maos dos outros”, testemunhos de longas continuidades técnicas e culturais.

Segundo (Moutinho, 1979), os materiais predominantes de construcao alentejana sao
sobretudo a cal, alvenaria de taipa e o tijolo, utilizado sobretudo para a construgao das

abdbodas ou das chaminés. As paredes sao rebocadas e caiadas a branco.

No projeto de Torre de Palma, o arquiteto consciente sobre uma heranga do passado,
e através do processo rigoroso de observagdo, compreensao e critica, foi tomando
consciéncia da autenticidade da obra, relacionou-se com os valores memoriais,
preservou os testemunhos do passado, num profundo respeito pela heranga que a

tradicdo e a historia nos deixaram.
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Os novos edificios em Torre de Palma estabelecem uma linguagem contemporanea,
num redesenho que prossegue a continuidade formal que advém das preexisténcias, e
com as mesmas carateristicas profere um depoimento evocativo, reinterpretando
técnicas e linguagens histdricas, onde foram introduzidas as corre¢des necessarias,
para o conforto térmico e questdes funcionais. Demonstra-se que é possivel propor

novas solugdes através do respeito e da inovacao da tradigéo local.

Tradicdo e contemporaneidade, em arquitetura, ndo sao dois opostos e hoje em dia, os
arquitetos sabem que reabilitar ndo se limita apenas a tornar um edificio antigo
habitavel, deve ser encontrada um sabio e harmonioso equilibrio, entre os modos e os

meios do fazer tradicional e os contemporaneos.

De acordo com o Mestre Siza, quando nos diz que “a arquitetura é continuidade e
transformacéao”, trata-se de um processo de conhecimento e reconhecimento, de saber
ler o tempo, o contexto e a sua identidade, e conseguir redesenhar no objeto novo, como
um processo de recreagido e evolugdo, com o objetivo de produzir uma arquitetura
verdadeiramente enraizada e contemporanea, que transforma e reinterpreta os valores

tradicionais, sem nunca os ignorar.

A intervencdo em Torre de Palma, resulta assim de um esforgo, onde se refizeram
coberturas, reconstituiram-se muros, “limparam-se” as ruinas, transformaram-se ruturas
em continuidades, estabelecendo relagdes entre estruturas antigas e novas, formais,

matérias, conseguindo a “sintese feliz” entre tradicdo e contemporaneidade.

Em suma, ndo existe tradicdo sem contemporaneidade, nem contemporaneidade sem
tradicdo. Tudo depende do equilibrio adequado entre todos os intervenientes
integrantes num projeto, do individuo ao contexto, da tradicdo a inovacéao, do passado
ao contemporaneo, afim de se conseguir realizar a sintese entre passado e futuro,

avangando na diregdo de uma arquitetura tradicional e contemporanea.

3.2. ESSENCIA/PROJETO

A obra de Jodo Mendes Ribeiro pée em relagdo duas aproximagdes aparentemente
inconciliaveis. Por um lado, assenta num sentido abstrato e minimal. Por outro, convoca
uma forte carga expressiva, mesmo dramatica, que denuncia quer uma leitura atenta das
situacdes, quer uma vontade de empatia em relacédo com o contexto. E por isso que se
tivesse de definir a busca de Joao Mendes Ribeiro diria que ele procura insistentemente
a regra essencial. Isto €, uma esséncia que, por isso mesmo, é capaz de ligar abstragcao
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e empatia. O que justifica a atividade multifacetada quer na escala, quer no programa

que desenvolve. (Tostdes, 2003, p. 9)
Manuel Graga Dias, descreve em cinco adjetivos o modo como € caraterizada a obra de
JMR, entre: a essencialidade, elegancia, eficacia, abstracao e alegria. (Guerreiro, 2004)
Estas carateristicas sao também as principais referéncias implicitas nos modelos de
arquitetura do Movimento Moderno®. Outras qualidades sdo a delicadeza e a
sensibilidade. Estes adjetivos sdo entendidos de uma forma de profundo respeito e
quase reveréncia, pelos espacos e edificios onde intervém, incutindo-lhes uma marca
auténtica e assumidamente contemporanea. Aprendeu com Tavora, a projetar no tempo

em que vivemos.

Graga Dias, (2003), afirma que a obra de JMR, é essencial no sentido de que nao
sobrepbe informagdes desnecessarias, € que o0s problemas sao resolvidas
expeditamente e com clareza de conceito. Afirma também que é eficaz na medida em
que os dispositivos criados sao concisos e eficientes para a fungdo na qual sao
pensados. A elegancia revela-se na sensibilidade natural de estabelecer as proporgdes,
marcando os cheios e os vazios, as passagens, as transparéncias, as alturas e
profundidades num desenho rigoroso para configurar uma arquitetura de formas simples

e carater austero, onde o essencial é o fio condutor de todo o processo de trabalho.

Finalmente, carateriza a obra de JMR como abstrata, no sentido que as formas que ele
projeta, por detras da funcgdo, influenciam a nossa imaginagcdo, multiplicando os
significados possiveis que Ihes podemos atribuir, e por fim, a alegria, que surge através

de uma carateristica de personalidade, calmo, subtil e discreto.

Jodo Mendes Ribeiro (JMR), considera-se um arquiteto marcado pela formacado da
Escola do Porto, onde a revitalizacdo do ideal formal modernista constitui a matriz. As

influéncias formativas dos varios professores arquitetos que encontrou no seu percurso

25 Movimento Moderno - Foi um movimento arquiteténico que surgiu na Europa a partir dos anos trinta, e
que tentou propor um método “internacional”, superando as particularidades das vanguardas do inicio do
século XX, “tentou estabelecer novas e mais claras relagdes entre os conteudos e as formas” (Rogers,
1957, p. 52, tradugao livre) Este movimento, perdurou cerca de trinta anos e percorreu duas geragdes de
arquitetos. Na primeira geragéo constam nomes como Walter Gropius, Mies van der Rohe, Le Corbusier,
Eric Mendelsohn, Gerrit Thomas Rietveld, Jacobus Johannes Pieter Oud e Richard Neutra. Na segunda
geracao, Alvar Aalto, Lucio Costa, Marcel Breuer, Arne Jacobsen, Alfred Roth, Giuseppe Terragni e Oscar
Niemeyer.(Benevolo, 1994) A arquitetura, considerada moderna, fundamentou-se na confianga das novas
técnicas e dos novos materiais e embora com resultados diferentes, propds uma arquitetura baseada no
rigor construtivo, na pureza dos volumes, na relagao entre a forma e a fungdo e na escolha certa dos
materiais industriais como o aco, o vidro e o betdo. (Vita, 2012, p. 10)
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académico como Fernando Tavora, Alvaro Siza, Eduardo Souto de Moura, Alexandre
Alves Costa e Alberto Carneiro, assim como influéncias de artistas plasticos, designers
de tendéncia minimalista, foram determinantes na sua principal referéncia de trabalho
numa arquitetura muito referenciada pelos valores da tradicdo, pela verdade dos

materiais, a clareza compositiva, a légica construtiva e a estética abstrata.

E muito importante e pertinente perceber as influéncias do autor para melhor
compreender as suas obras, a sua linguagem arquiteténica, numa reinterpretacao e
inovacao do que ja existe, incorporando varias referéncias além das ja referidas, tanto
eruditas como populares, assim como das vanguardas do século XX e da arquitetura

contemporéanea.

“Viajar, [...] podera ser um modo de nos aproximarmos da arquitetura tranquila e de
enorme precisio e acerto de Joao Mendes Ribeiro.” (Graga Dias, 2003, p. 13)
Estas influéncias vao desde a intengao do projeto, a matéria para a sua construgao e
forma como é utlizada e trabalhada, assim como sugerem pormenores que caraterizam

e individualizam a obra, até ao espaco finalizado.

Referéncias colhidas no universo significante da encenacgao, do ritual, do simbdlico, e
que sao conjugadas com os valores mais duros, secos e abstratos referenciados a uma
certo funcionalismo racionalista e a radicalidade das vanguardas artisticas da
modernidade europeia do século XX, nomeadamente os valores seminais do
construtivismo russo. (Tostoes, 2003)

A influéncia do minimalismo®, em particular a obra do arquiteto alemao Mies Van der
Rohe?’, na utilizacdo de formas simples, contidas e de rigor geométrico, na reducéo dos

elementos ao essencial, na procura de unidade entre as formas, e a capacidade de fazer

muito com pouco através de um processo de sintese demonstra o que é fundamental

26 Minimalismo — néo foi considerado um movimento, foi antes uma reag&o. Uma resposta de um grupo de
artistas Em contraste com a exuberancia pop, que elogiava o boom econémico e o consumismo do pds
guerra, na metade dos anos sessenta, artistas como Frank Stella, Donald Judd, Robert Morris, Dan Flavin,
Carl Andre e Sol LeWitt comegaram a produzir uma arte essencial e abstrata. A arte e a escultura minimal
tornaram-se abstratas, monocromaticas, geométricas e puras. a arte minimal é caraterizada pelo
monocroma- tismo e pela essencialidade das composic¢des graficas, a escultura da qual Judd, Andre, Morris
e Sol LeWitt sdo os principais representantes, & caraterizada por instalagbes onde volumes geométricos
primarios, em material industrial como o0 ago, sdo organizados em série em relagcdo ao espaco a volta no
qual séo inseridos (Vita apud, Pancotto, 2012,p. 10).

27 Mies Van der Rohe — ( N.1886 — F. 1969) foi um arquiteto alemao nacionalizado americano, considerado
como um dos principais arquitetos do século XX. Foi um dos criadores do estilo Internacional, de uma
arquitetura racionalista, sofisticada e funcional, aplicando o aco industrial e o vidro nas suas obras. Seguiu
os ensinamentos do minimalismo. Autor de obras como a casa Farnworth (1951), nos arredores de Chicago,
o Edificio Seagram (1958), em Nova lorque, e finalmente a Neue Nationalgalerie (1969), em Berlim,
expoente maximo da sua abordagem arquitetonica, reveladora de um forga estética e funcional. (Silva,
2016, p. 33)
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num projeto. A arquitetura ideal para JMR é “sem ruido”, “serena” e “neutra”, interessa-
Ihe sobretudo como parte de uma ideia neutra, “limpa de excessos”, para depois Ihe

atribuir significado.

A arquitetura de JMR parece (e)elevar-nos sempre para uma realidade imagindria, um
fazer de “conta” muito real, onde a leveza, auséncia de pretensdo e beleza nos
presenteiam com uma realidade arquiteténica séria, que responde ao que é pedido, ao
necessario e ao tal “pouco” mais que s6 a arte nos consegue dar, sem lhe ser pedido.
(Silva, 2013, p. 99)

Mies dizia que “a arte de construir é a expressdo do tempo em que vivemos”. A obra de
Jodo Mendes Ribeiro reflete-se no tempo contemporéneo, se olharmos com mais
detalhe, existem pormenores, que ocultos pela linguagem contemporénea da

intervengao, sdo escolhidos com rigor pelo arquiteto de modo a remeter-nos para a

condigao original do edificio e revelar-nos o seu passado e a sua historia.

E muito mais interessante para mim o espago desposado do que o espago carregado.
Pelas razbes vivenciais, o espacgo carregado € um que fixa uma vivéncia, enquanto um
espago desposado pode ser muita coisa. Um espago austéro tem muito mais
potencialidade do que um espago que esta totalmente preenchido.(Ribeiro, 2019,
[Apéndice A], p. 199)

llustracdo 87 — Diferentes materialidades que diferenciam tempos llustragdo 88 — Escadas de acesso a memdria do Pago
diferentes.(llustragdo Nossa, 2019) das Infantas. (llustragdo Nossa, 2019)

E, apesar dessa clareza, desse lado sempre essencial que a sua arquitetura nos
aproxima, nunca deixa de existir mistério, densidade, surpresa, nas paredes que
constréi, para a evocagao clara e limpida do ambiente que nos traz.(Graga Dias, 2003,

p. 13)

Se por um lado, a intencado de “fazer muito com muito pouco”, célebre frase de Mies

“less is more”, numa procura insistente do essencial, através de um processo de sintese
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que torna evidente o que é fundamental no projeto, resultante do lado caracteristico da
sua personalidade, por outro, a economia de meios expressivos relaciona-se com o

interesse de trabalhar os projeto a partir de uma linguagem pura e geométrica.

Procuro reduzir os projetos ao essencial, usando apenas os materiais necessarios para
resolver as questdes técnicas de forma eficiente e econdmica. [...] a tendéncia para a
reducdo do numero de materiais, a procura obsessiva da unidade e a vontade de
conseguir o maximo de tensdo com os minimos formais, sdo carateristicas comuns a
todos os meus trabalhos. A utilizacdo dos materiais, esta normalmente, subordinada a
unidade do todo, visando a esséncia das formas. (Ribeiro, 2019, [Apéndice Al,p. 199)

Para além do cuidado pelo detalhe, a intervengdo em termos construtivos € marcada
por uma sobriedade que se cristaliza na imagem despojada e austera dos projetos. Os
objetos sdo reduzidos a expressao minima, através do controlo rigoroso, como diria
Groupius “do puxador a cidade”, na manifestagcido abstrata, na manifestacdo “da
gravidade e do peso dos matérias construtivos” da simplicidade no desenho dos

pormenores apresentando uma forte elementaridade formal.

Carlo Scarpa, como ja foi referido anteriormente, € uma referéncia sempre presente no
trabalho de Jodo Mendes Ribeiro, no processo de configuragdo, onde o projeto é
rigorosamente desenvolvido em todas as suas partes e controlado até ao mais infimo
pormenor. A escolha dos materiais e a definicdo dos sistemas construtivos revelam-se
preponderantes, nesta conceg¢ao de uma arquitetura extremamente simples e de formas

puras. Os aspetos construtivos ganham protagonismo.

O Scarpa também esta sempre presente na minha obra. Ultimamente voltei a estudar a
obra de Carlo Scarpa. [...] Scarpa para mim € uma das grandes referéncias, [...] a forma
como liga os materiais, as assemblagens, [...] ultimamente voltei a lidar com o trabalho
de Scarpa, e é interessante porque se vé com outros olhos, de uma outra maneira e
extrema qualidade, e neste momento o meu retorno a obra do Scarpa faz todo o sentido,
a ideia de sintese entre o passado e o presente, ha uma linguagem propria, mas que faz
essa sintese, ndo ha rutura, ha continuidade. Numa linguagem prépria, identificada e
identificavel. Numa continuidade e num profundo respeito pelo passado. Numa leveza e
forma de ligar a preexisténcia muito subtil. Percebemos claramente que a preexisténcia
€ uma matéria fundamental no projeto. (Ribeiro, 2019, [Apéndice A], p. 198)
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llustragdo 90 - Desencaminhar-te, Viana do
Castelo, 2018(Jodo Mendes Ribeiro Arquiteto,
2018).

llustragdo 89 — Desencaminhar-te, Viana do Castelo, 2018.(Jodo Mendes
Ribeiro Arquiteto, 2018).

Para JMR interessa, em cada projeto, encontrar uma coeréncia compositiva,
considerada fundamental para a unidade do conjunto e na relagao particular que

pretende estabelecer com a envolvente.

Nos materiais, consegue estabelecer uma nova linguagem, estabelecendo uma
justaposicao de tempos diferentes, distinguido 0 novo com material distinto. Também a
relagdo com a tradicdo, com o uso das técnicas tradicionais atualmente em desuso,
inovadas em métodos contemporaneos, consegue essa relagdo entre tradicdo e

inovacao, nostalgia e tecnologia, como o exemplo da casa de banho.

Agrada-me a hipétese de, e no ACAC isso resultou muito bem, que foi utilizar o mesmo
material mas com tecnologias diferentes. Nao havendo uma separagao de material mas
ha uma tecnologia nova. A introdugao desta variante, em que a materialidade € a mesma,
mas o0 que eu consigo fazer com este material € muito diferente , sé traz mais valias para
as novas linguagens.(Ribeiro, 2019, [Apéndice A], p. 200)
No estudo de diversos projetos de JMR em espagos com valor patrimonial, € possivel
identificar o modo particular, rigoroso e sintético como o autor trabalha a relagao entre

0 contemporaneo e o histdrico, coexistindo ambos lado a lado.

Apesar de pretender estabelecer fortes ligacbes com o existente, JMR procura

aproximar as suas intervengbes numa reducdo ao essencial, num “registo
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deliberadamente silencioso e neutro”, na procura incessante de uma neutralidade

assumida, que permite preservar a identidade do lugar.

Com uma linguagem “pura, geométrica e abstrata”, o novo edificio assume o seu tempo
contemporéneo, permitindo em termos figurativos que a imagem do passado se

mantenha intocavel.

llustragdo 91 — Palheiro em Cortegaca, FG+SG, 2005. (Neves, llustragdo 92 — A essencialidade nos materiais, cobertura,
2016, p. 41) Casa Vaz Pais, FG+SG, 2006. (Pedro, 2011, p. 18) J

A verdade é que seu conseguir fazer uma qualidade vivencial e espacial, e de resisténcia
ao uso, eu prefiro sempre fazer com o minimo de meios. [...] eu tento sempre procurar
essa sintese, com um gesto minimo fazer tudo, [...] ha um grande rigor construtivo,
pensar em tudo, na forma como nas especialidades, que s&o parte da obra e que se
relacionam com a arquitetura. E para que o projeto tenha essa leitura muito austera, mas
que que s6 é possivel fazer essa sintese, porque tudo foi pensado.(Ribeiro,
2019,[Apéndice A] p. 197-198)
A metodologia utilizada, assenta na procura do essencial para alcangar uma coeréncia
entre os sistemas funcionais, construtivos e formais existentes sejam parte integrante,
sem se evidenciarem, da nova intervencéo. E através do gesto minimo, da simplicidade
e de uma permanente depuracdo do excesso, (reduzindo o supérfluo a sintese das
formas e matérias), que respondem com grande eficacia a programas especificos, numa

procura incessante pela essencialidade. Este é o tema principal da arquitetura de JMR.

Muitos pormenores, ocultos pela linguagem contemporanea, sao escolhidos com
atencgao pelo arquiteto de modo a remeter-nos para a condi¢cao original do edificio e

revelar-nos a sua historia, num processo de rememoracao, numa arquitetura erudita.
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Se por um lado, JMR ¢ interessado pelo rigor construtivo da arquitetura minimalista de
Mies, também é fascinado pela ideia de abstragdo das obras, do artista minimal Donald
Judd®,

JMR, através de uma arquitetura que evidencia as carateristicas dos espacos, escala e
materiais, como se sempre tivessem feito parte do existente, procura conciliar de forma
harmoniosa e equilibrada o novo e o existente, o tradicional e o contemporaneo,

afirmando de modo inequivoco a contemporaneidade das suas intervengdes.

Procuro uma arquitetura neutra, de facil apropriagdo, que permite inUmeras
possibilidades de habitacdo. Neutra nado significa, porém, uma arquitetura sem
espessura ou sem significado. Pelo contrario, refere-se a uma arquitetura que consegue
construir, no tempo de hoje, um espago que possua a sabedoria acumulada pelo
passado. Uma arquitetura que contenha o passado e o presente, numa sintese entre
tradicdo e modernidade. (Mendes, 2019,p. 45)

——
"‘-...H -
e T —
llustragdo 93 — A nova intervengdo num profundo respeito com o passado.

Estufas Tropicais do Jardim Botanico de Coimbra, José Campos 2016. (Neves,
2016, p. 212). (Neves, 2016, p. 220).

llustragdo 94 — Interior das Estufas Tropicais do
Jardim Botanico de Coimbra, José Campos 2016.

28 Donald Judd - (N.1928- F.1988), ¢ um dos principais artistas do Minimalismo dos Estados Unidos.
Obcecado pela continua procura do ritmo, as suas instalagoes sao caraterizadas pela repeti¢do da unidade
geomeétrica. Através de paralelepipedos em aco galvanizado, ago inox ou madeira compensada, materiais
tipicos de produtos em série e comerciais, as suas instalagées sdo abstratas e desmaterializam a matéria
dos proprios objetos criando efeitos de ilusdo que se aproximam de uma linguagem mais carateristica da
cenografia que do proprio Movimento Minimal (Vita, 2012, p. 8)

Maria Mariana Casaleiro Santos 100



Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial na obra de Jodo Mendes Ribeiro

JMR tem interrogado a relacdo entre memodria e matéria nas suas sucessivas
intervencdes sobre o patrimonio construido. Nos projetos sobre o patriménio, Mendes
Ribeiro refere constantemente a “clarificagdo do existente” e a “supressdo das
ambiguidades” da preexisténcia, procurando afirmar uma “transparéncia entre o

existente e 0 novo, entre 0 passado e o presente”.

O projeto para o palheiro em Cortegacga, na solugdo mista da madeira e do xisto na
fachada, (justaposicao de materiais leves e transparentes, pesados e opacos) era um
dado preexistente, assim como a reconstrugdo da cobertura assente numa estrutura
tradicional que prolonga uma agua em telha canudo, sao alguns dos exemplos de como
o arquiteto respeita as técnicas construtivas e os materiais tradicionais, no modo como

podem ser apropriados numa linguagem contemporanea.

A habitagao foi organizada a partir da estrutura elementar do palheiro, mantendo a sua
volumetria pura, bem dimensionada, de modo a sublinhar as regras da construgéo
vernacular. A intengcdo de manter as fachadas de xisto, de reconstruir a cobertura de
telha e as fachadas de madeira, condicionou a organizagao interior do espaco. JMR
mantém a austeridade do espaco, revelando a dureza e descobrindo a beleza da
neutralidade das construgdes tradicionais do campo.(Tostbes, 2016, p. 8)

A curiosidade de fazer experiéncias precedentes de outros ambitos culturais e a
intencdo de entender simultaneamente os processos artesanais e a sofisticagcao
contemporanea, (com o material, com a técnica e com todo o processo artesanal)
remete talvez, das memérias de infancia passadas com o seu avd,? influéncia também

do arquiteto suico Peter Zumthor,

Muitas das solugdes que me agradam nao sao solugdes de alta tecnologia, mas talvez
de baixa tecnologia. E nesse sentido acho que esse processo artesanal, de lidar com o
material e da transformacdo do material € muito interessante, porque sao solugdes,
econdmicas e muito inteligentes por falta de meios, revelando-se solugbes muito
engenhosas. [...] € isso que me agrada, a grande economia de meios a partir de solugdes
simples que dao resposta ao problema.”(Vita,apud Ribeiro,2012, p. 14)

O modo eficaz como consegue criar unidade e coeréncia, revelando uma visao total e
estrutural sobre a obra, deve-se também a experimentagéo conseguida na cenografia®,

“que |Ihe extravasou o seu campo disciplinar e lhe permitiu trabalhar com igual atengao

29 Na sua infancia, JMR, ia para a casa do seu avd, e passava horas na oficina a trabalhar com a madeira.
%0 Cenografia — enquanto arquiteto/cendgrafo, particularidade elementar do seu percurso criativo, deve-se
a experimentagado que faz nas duas disciplinas tdo distintas no tempo e espago mas tdo essenciais nos
seus objetivos, a arquitetura e a cenografia, permitindo tratar temas, linguagens comuns e também
dissonantes.
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a ilusdao e a imaterialidade a par da materialidade, trabalhando também o aspeto

sensorial da verdade dos materiais.

O facto de ser muito austero, pode significar muitas possibilidades de vivencias no
espacgo. Reduzir ao essencial, para que seja uma pega disponivel para significar muita
coisa,[...] interessa-me ser muita coisa ao mesmo tempo, ser muito pouco e poder-se
quase anular, uma pega quase anonima, neutra. (Ribeiro, 2019, [Apéndice A], p. 199)
A sensibilidade pelos materiais e as suas carateristicas fisicas, qualidades sensiveis,
em textura, formas, reflexos, cores reflete-se na subtileza que distingue os aspetos
construtivos da sua arquitetura. JMR procura na pormenorizacdo dos sistemas
construtivos obedecer a critérios de bom-senso que visam sobretudo a qualidade dos

espacos e ambicionam a unidade arquitetonica do conjunto.

Matéria e forma estdo sempre unidos, os espagos da arquitetura de JMR sao limpos,
respiram, inspiram e expiram pureza pela sua simplicidade formal e material.(Ramon,
2016, p. 18)
Num jogo de equilibrios, de compensagdes, tendente para a clarificagdo dos vestigios
histéricos. Reconhece-se o desejo de encontrar o equilibrio dialogante. E percetivel um
interesse de consonancia através dos elementos que concorrem para a conformagao
da obra, para que num todo coerente e harmonioso, esta se destaque com uma
presencga serena, conferindo a obra um sentido sébrio e uma aparéncia inegavelmente

elegante.

Se por um lado, como até aqui foi anunciado, o projeto é caracterizado por um grande
sentido de complementaridade face as estruturas existentes, (numa afirmagao
intencional de clarificar as intervengdes novas da preexisténcia), por outro, reconhece-
se uma intencdo de criar um distanciamento em relagdo ao histdrico,(conseguido

através da materialidade).
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llustragdo 95 — A separacéo fisica entre os
dois tempos (passado e presente)Jo80  gntre os dois tempos (passado e dois tempos (passado e presente)José

llustragdo 96 — — A separacdo fisica llustragdo 97 - — A separacgdo fisica entre os

Armando Ribeiro, 2008.[cortesia do Arquiteto  reqente)do mal 0 menos — Eduardo  Campos,2014.[cortesia do  Arquiteto Jodo
Jodo Mendes Ribeiro, 2019). Nascimento, Jodo Foja,2014.[cortesia  Mendes Ribeiro, 2019).

do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,

2019).

Nao se trata portanto de uma abstragcado que simplesmente ignora o que a rodeia ou que
se fecha em si mesma na busca de uma intocavel perfei¢ao, trata-se sim de um processo
de configuracdo que se desenvolve, mesmo que por contraste, em estreita relacdo com
as preexisténcias, ambicionando a definicdo de uma unidade capaz de enaltecer o
existente e restituir-lhe significado. Nesta atenta e equilibrada conciliagdo de opostos ndo
significa que as relagbes ndo se estabelecam ou deixem de existir, pelo contrario,
continuam a estar presentes nao de uma forma obvia, mas antes silenciosa e subtil.
(Castro, 2008, p. 190)

A luz na arquitetura de JMR é também um dos temas fundamentais, numa vontade e
extrema preocupagdo em relacdo ao tema da luz, tornando-se fundamental para

clarificar as formas e os volumes da arquitetura. A conducgéo da luz do exterior para o

interior € para JMR um dos elementos fundamentais na caraterizagao do espaco interior.

Em arquitetura na percecao dos volumes, a luz interfere na caraterizagdo e na prépria
qualidade dos espacos, na orientagao solar, no modo como se filtra a luz do exterior

para o interior, e como € que a partir da luz conseguimos caraterizar os espacos.

Consciente da complexidade inerente a este tema, JMR considera a obra de Luis

Barragan®' um dos melhores exemplos no dominio da luz natural, explicando como nos

31 Luis Barragan - (N.1902- F.1988), foi um dos arquitetos mexicanos que na metade do século passado
conseguiu, como também Fernando Tavora em Portugal, conjugar o International Style do Movimento
Moderno com uma reelaboragao da arquitetura vernacular do México. A sua arquitetura, embora do caracter
essencial e minimal dos ensinos do Movimento Moderno, reflete as cores vivas, a luz vibrante e a natureza
selvagem das paisagem mexicana. Os seus interiores, como os exteriores, sdo projetados a partir da
relagdo com a luz e com a natureza, nem sempre importa se as janelas, as aberturas e a dimensao dos
vaos respeitam o rigor compositivo da arquitetura. (Vita, 2012, p. 6) “A obra de Barragan € muito vista de
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edificios do arquiteto mexicano a aparente auséncia da composicao das fachadas esta
intimamente relacionada com o jogo de luz. S6 quando se visitam os edificios pelo
interior € que se compreende o sentido das aberturas e como a matéria luminosa é

captada e trabalhada.

A luz é um tema fundamental. E tem muito a ver com a forma como se trabalha a
envolvente do edificio, [...]JAs obras de Barragan impressionam-me, [...] a posi¢cdo das
janelas, das aberturas, a dimensé&o, a forma como se relaciona com as paredes, sao
sempre janelas que prolongam planos. [...] percebe-se claramente, que a preocupagao
dele é a questao da vivéncia do espaco interno, [...] eu ndo consigo ser tao radical (como
Barragan), porque considera a fachada importante, e eu gosto muito de trabalhar a
relacdo com o exterior, ndo posso desligar-me da fachada. [...] mas de facto o trabalhar
muito em corte, e perceber de que forma muito clara como é que a luz entra no espago
e revela o espaco interior € um dos temas que muito gosto de trabalhar.(Ribeiro,
2019,[Apéndice A], p. 200)

llustragdo 98 — A depuragdo do llustragdo 99 - Interior da Casa Vaz Pais, llustragdo 100 — Enquadramento do

excesso, Interior da Casa Vaz Pais, FG+SG, 2006.(Neves, 2016, p. 58). elemento vegetal, a eixo com o véo.

José Campos.(Mendes, 2019, p. 42). Casa Vaz Pais FG+SG, 2000.(Neves,
2016, p. 58)

As técnicas de JMR em intervencgbes sobre preexisténcias, clarificam o espacgo, numa
permanente depuragéo do excesso, rejeitando o redundante, através das formas e das
matérias, recorrendo a uma uniformidade nos acabamentos para conseguir uma
limpeza e claridade. A cor branca predomina, com a intengao de inequivocadamente

marcar os dois tempos, intemporalizando a arquitetura, neutralizando o passado.

7

O desenho da fachada também & um importante fator nos projetos de JMR. E
considerada como o dispositivo que permite na arquitetura tomar partido das condigbes

naturais (ar, luz e a paisagem). Neste sentido, e uma vez que a sua composicao interfere

dentro para fora. [...] Tu percebes claramente que a preocupagéao dele é a questédo da vivéncia do espago
interno” (Vita, apud Ribeiro, 2012 [anexo1], p. IX)

Maria Mariana Casaleiro Santos 104



Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial na obra de Jodo Mendes Ribeiro

na propria qualidade dos espacos, estuda-a nos seus projetos com grande rigor e
atencao, desenhando-a sobretudo a partir do corte. Recorrendo novamente a influéncia

de Barragan, JMR considera que:

Na sua obra [Barragan] parece nao existir um sentido plastico ou geométrico na
composicao das fachadas. Embora os vaos exteriores paregcam ser abertos de forma
aleatdria, existe uma légica concreta que determina a sua posicao e o seu desenho geral,
[...] essa ldgica ocorre “de dentro para fora” e s6 se entende pelo interior. (Ribeiro,
[Apéndice A], 2019,p. 200)

llustragdo 101 — Fachada, llustragdo 102 — Fachada, Torre de Palma, do mal  llustragdo 103 - Fachada, Arquipélago, José
da Casa das o menos -Eduardo Nascimento e Jodo Foja, Campos, 2015.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes
Caldeiras,(llustragédo 2014.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,  Ribeiro, 2019)

Nossa, 2019) 2019).

A arquitetura nasce muita da perspetiva do que se vé de dentro para fora, da relagéo
dos elementos naturais com o existente. A importancia de esculpir a fachada, o desenho
dos vaos é um elemento crucial dos seus projetos. Os vaos tém enquadramentos
intencionalmente especificos entre interior e exterior, com o desenho da fachada, que
estabelece uma relagdo pontual com a paisagem, como se de um quadro se tratasse,
onde a caixilharia funciona como moldura. Esta influéncia deve-se a Siza Vieira, que
segundo Souto de Moura “a naturalidade da obra de Siza se encontra no projeto da
janela,” (Souto de Moura, 2008, p. 57) Jodo Mendes Ribeiro também desenha as

janelas, com a intengao de se abrirem em diregdo a contextos cenograficos unicos.
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llustragdo 104 — Vio na Casa das llustragdo 105 — Vizo na Torre de llustragdo 106 — Vao interior da biblioteca,
Caldeiras (llustragdo Nossa, 2019) Palma, do mal o menos — Eduardo ACAC, (llustragéo Nossa, 2017)

Nascimento e Jodo Féja, 2015(cortesia

do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,

2019).

A ideia de moldura. O emoldurar a paisagem. Ai € preciso massa, [...] 0 que eu acho
interessante € quando a janela ganha legitimidade a partir do interior. O exterior é
também importante, mas ela ganha importancia, o seu significado tem a ver com uma
leitura interior/exterior que depois cria uma dissonancia na fachada. (Ribeiro, 2019,
[Apéndice A], p.201)
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3.3. INTERVENGAO/PROJETO

—

v

llustracédo 107 - Vista Geral sobre a Herdade de Torre de Palma, (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

No ano de 2009 a herdade de Torre de Palma encontrava-se num avancado estado de
degradacao, quando um casal de empreendedores adquiriu este monte secular com a
intencao de o resgatar, pretendendo-se reabilitar a antiga herdade agro-industrial tendo

em vista a instalagao de um Wine Hotel.

Torre de Palma Wine Hotel, foi inaugurado em 2015, resultando de um projeto do
arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, numa fusao entre a heranga, a paisagem e a
contemporaneidade, um projeto que soube atravessar a histéria sem perder a identidade

do lugar.

Eu diria que neste trabalho, ha a tentativa de fazer a sintese entre a tradicdo e a
modernidade. (Ribeiro, 2014, min.0:31)
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llustracédo 108 - Tradicédo e llustragdo 109 - Tradicdo Illustragdo 110 — Tradigdo (Torre de Palma Wine
contemporaneidade.(Torre de Palma Wine (Torre de Palma Wine Hotel, Hotel, 2019)
Hotel, 2016) 2017)

A antiga herdade de producao agricola, destaca-se na paisagem pela forte implantacéo,

na forma como este monte, pontua o territério, e constitui assim um marco.

As carateristicas relevantes deste monte alentejano serviram de ponto de partida para
a interpretagdo do novo programa, destacando-se em cinco temas principais de
desenho: a proximidade das ruinas romanas, (como interesse historico e arqueolégico
do lugar), o elemento agua, (estruturado pelas extensas linhas de levada), o tema do
vinho, (desenvolvendo-se em torno da producao vinicola). Respeitando a ligagdo da
regidao e da historia da prépria herdade, destaca-se a importancia do cavalo lusitano,
assim como a imponente torre secular que devido as suas condigdes de visibilidade,
permitiu considerar este local como espago de fruicdo e observagdo astrondmica.
(Ribeiro, 2014)

Em termos de morfologia, o terreno manteve as suas carateristicas originais, com
variagdes pontuais consoante a especificidade de cada area da Herdade. Este monte
secular encerra-se sobre si proprio, sendo delimitado por um recinto murado,

estabelecendo poucos acessos diretos com o exterior.

Procuramos a partir da preexisténcia, tornar acabado o inacabado, isto &, tem muito a
ver com a leitura do construido, nés torndmo-la mais clara. A ideia de recinto interior,
pegando numa métrica, ou na escala dos edificios preexistentes, que replicamos para
os edificios novos, este gesto ndo existia, nds tentamos completar o gesto.(Ribeiro,
2019,[Apéndice A], p. 198)

O monte, pela tipologia das construgdes, pela existéncia de um forno comunitario,

capela, e pelo que se percebia terem sido estruturas de uso partilhado, era claramente

um “microcosmos” que se pretendeu manter.

Este trabalho € um trabalho relativamente complexo, porque cada edificio tem uma
resposta. E como se tivéssemos a desenhar uma cidade. [...] no fundo temos mais de
uma duzia de edificios, cada um tem uma regra, que a tem a ver com a funcionalidade,
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[....] é interessante destacar esta diversidade tipoldgica, e diversidade de espagos que
este hotel contém. (Ribeiro, 2014, min. 2:10)
O interior do nucleo edificado foi regularizado — unificando todo conjunto, com pavimento
em saibro delimitado por perimetro de calgada em marmore branco da zona de
Estremoz. No exterior do recinto murado, foram criadas cinco areas distintas: uma zona
de vinha ao longo da levada, uma zona de olival junto a piscina, uma horta biolégica
cultivada em grandes canteiros, um pomar junto aos armazéns agricolas e ainda uma

zona de prado, a oeste, associada a cavalariga e ao picadeiro. (Ribeiro, 2015)

Como referimos, antes da intervencgéo, o conjunto era composto por construgdes no
interior da parcela, como a casa principal, a torre, a capela, e varias construgdes que
serviam para a producdo da herdade, entre elas a casa dos caseiros, a casa dos
operarios, oficinas, celeiro, cavalari¢cas e diversos anexos de apoio a produgéo. Dada a
justaposicao dos corpos construidos, em forma de “G” o terreiro origina no seu interior

uma ampla area livre, (este espago é denominado de terreiro).

A ideia foi pegar na métrica existente, e dar a clara ideia de recinto. Perceber o que tinha
qualidade e o que nao tinha, e o que poderia ser a matéria de projeto. [...] em todos os
edificios fazemos isso, e normalmente tem sempre a ver com temas estruturantes,
implantacao e escala.(Ribeiro, 2019,[Apéndice A], p. 198)
A intervencao realizada pelo arquiteto pretendeu realgar as diferentes qualidades e
potencialidades que residiam no antigo conjunto de producdo agricola, permitindo a
interpretagdo do novo programa, ajustando-o através de intervengdes precisas e claras.
Segundo o arquiteto, as solugdes encontradas permitiram adaptar os espacgos as novas
exigéncias, mantendo o destaque no edificio principal da Casa-Mae e a importancia da
torre enquanto elemento definidor do espacgo, que se destaca naturalmente, pela sua

importancia, posicionando no centro da implantagéo.

Carateristica da sua essencialidade, o arquiteto intervém neste espago procurando com
grande simplicidade e neutralidade, dar continuidade a obra iniciada pelos seus

antecessores, num profundo respeito pela preexisténcia e pela identidade do lugar.

De acordo com o seu método de atuagéo sobre o patriménio construido, o arquiteto
através da leitura critica das preexisténcias do edificado e das carateristicas que
constituem cada espaco, (a sua evolugao, as suas qualidades construtivas), teve como

principal objetivo criar uma narrativa histérica e espacial, clarificando a leitura e a

Maria Mariana Casaleiro Santos 109



Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial na obra de Jodo Mendes Ribeiro

compreensao de todo o espaco, evidenciando a linguagem histérica de todo o conjunto

na paisagem.

O projeto parte de uma preexisténcia muito forte, numa estrutura muita clara, este foi o
principio do trabalho [...] os dois temas principais deste trabalho foram a relagdo com a
paisagem e a relagdo com as preexisténcias.(Ribeiro, 2014, min. 0:18)
Este projeto, de acordo com a Carta de Cracdévia (2000), tem como objetivo a
conservagao dos edificios com valor histérico, localizando-se no meio rural, mantendo
a autenticidade e a integridade do patriménio construido. Estes principios estao
presentes na manutengao da arquitetura existente no edificio principal e na nova fungéo
da Torre, assim como o respeito pela carateristica da arquitetura das antigas casas dos

operarios e da capela existente. (Ribeiro, 2014)

Tendo isto em consideracgao, os diferentes anexos que ao longo do tempo se somaram
no interior do terreiro, sob uma linguagem e qualidade construtiva inferior, acabaram por
ser suprimidos com esta intervencao. Esta agdo permitiu uma clareza na leitura do
recinto e dos corpos originais do conjunto, permitindo ainda a construgdo de novos

corpos que vieram suportar o novo programa funcional.

Na intencdo de acabar o que estava inacabado, os edificios que existiam em frente da
casa principal, ndo tinham qualidade nenhuma, nem espacial, nem construtiva, e nao
chegavam a dar uma ideia de fecho pelas suas implantagdes irregulares. Nos entao,
demolimos edificios, deslocamos a entrada ligeiramente, criando uma simetria. (Ribeiro,
[Apéndice A], 2019, p. 198)
Pela necessidade de responder ao novo programa funcional, e de forma a manter a
autenticidade das preexisténcias, existiu a necessidade de adicionar novos edificios,
que por sua vez vieram responder as novas exigéncias impostas pelo programa. Este

foi outro tema importante na concegao do projeto.

As novas construgdes presentes no projeto de arquitetura assumem uma linguagem
contemporénea e aliam-se a novas tecnologias e novos métodos construtivos, sem
negar a sua contemporaneidade. O novo programa procura dialogar com as
preexisténcias e com o seu passado, numa fusao entre o antigo e o novo baseada em

gestos claros, precisos e sensiveis, completando o gesto e a harmonizagéo do conjunto.

De acordo com o artigo 10° da Carta de Cracdvia, o respeito pela fungao original dos
edificios foi mantida, assegurando a compatibilidade com os materiais, as estruturas e

os valores arquitetonicos existentes. Nas intervencdes do edificio principal, na torre e

Maria Mariana Casaleiro Santos 110



Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial na obra de Jodo Mendes Ribeiro

na capela, foram consolidadas as alvenarias antigas, recorrendo a execugado de
alvenarias e argamassas compativeis com as tradicionais, na aplicacao de rebocos
estanhados e nainventariagao de cantarias e lajeados de pedras existentes, reabilitando
edificios. (Ribeiro, 2014)

As novas construgbes foram concebidas partindo dos corpos preexistentes,
relacionando-se com estes ao nivel da volumetria, coberturas e alinhamentos. No
entanto, em concordancia com a Carta de Veneza e segundo os principios defendidos
por Brandi, o recurso a novas formas e materialidades contemporéneas, permitiram a
identificagdo do que é original, com as suas consequentes marcas do tempo e a
intervengédo contemporanea. No entanto e de acordo com a sensibilidade carateristica
do arquiteto, existe uma preocupagdo na aproximacao a nivel da materialidade e
respetiva tonalidade, tdo presente na preexisténcia, e tdo carateristica na paisagem

alentejana. (Ribeiro, 2014)

Para o estudo da intervencdo na Herdade de Torre de Palma, optamos por estudar a
intervencéo realizada de acordo com alguns conceitos ligados a intervengéo sobre o
patrimoénio, nomeadamente: a reabilitagdo e a reconversdo, assim como a adicdo de
novos elementos. A obra do monte secular compreende assim distintas transformacoées
que viabilizaram a reconversao da antiga herdade de produgéo agricola para a nova

funcionalidade — hotel rural.

Na reabilitacdo das preexisténcias a configuragdo geral de cada edificio foi mantida,
procedendo-se apenas a alteragdes ao nivel da organizagdo espacial interior, a
construgcao de elementos pontuais e a abertura de novos vaos, sempre que necessario
procedeu-se a substituicdo e reparacdo das telhas de barro nas coberturas, pecgas
estruturais que permitiram o reforco das suas estruturas e dos revestimentos e,
apropriou-se os edificios as condi¢gdes necessarias de habitabilidade e conforto. Os
edificios foram recuperados usando materiais e técnicas tradicionais, respeitando as

cérceas e volumetrias existentes. (Ribeiro, 2014)

Atualmente nas preexisténcias desempenham-se diferentes funcbes, nomeadamente a
habitacdo dos proprietarios na Casa-Mae, a rececdo do hotel, na torre insere-se a
biblioteca, no antigo celeiro sédo cinco suites, piscina interior, spa e sauna. As antigas
casas dos operarios e oficinas que circundam a casa principal foram também mantidas
e transformadas em suites. As antigas cavalaricas sdo hoje a sala de jogos e o bar do
hotel.
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Como referimos anteriormente, as novas construgdes (adi¢des) foram realizadas para
responder as exigéncias impostas pelo novo programa, tendo duas naturezas distintas:
edificios novos que se implantam, segundo novas regras,( fora do nucleo original) e
edificios que substituiram antigas construcbes — degradadas e sem interesse
patrimonial ou arquitetéonico — com uma nova légica material comum a todos eles:
estrutura de betdo, paredes de alvenaria, e a cobertura surge aqui como um elemento
diferenciador, sendo usado um material completamente distinto, em lajetas de betao
pintadas a branco, de aspeto simples e depurado, assumindo deste modo o seu novo

tempo.

Assistiu-se a uma reabilitacdo a nivel do conjunto preexistente. Foi recuperado o
desenho e as técnicas construtivas, assim como as alvenarias portantes, recorrendo a
ligacbes metalicas, a execugao de alvenarias e argamassas com ligantes compativeis
com as tradicionais, a aplicagao de rebocos estanhados e pinturas a tinta de agua e por
ultimo a inventariagdo das cantarias e lajedos de pedra existentes para reassentamento.
Quando foi possivel a recuperagao, utilizou-se o recurso a pedra macica idéntica a
original. Houve também a intengdo de colocar intransigentemente todas as

infraestruturas técnicas de forma impercetivel. (Ribeiro, 2014)
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llustragdo 111 — Planta de Implantacéo, 2014.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)
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llustragdo 113 - Planta Piso 0, de todos os edificios envoltos no terreiro, 2014.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)
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llustragdo 114 — Corte. 2014(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)
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llustragdo 115 — Corte, 2014.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)
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llustragédo 116 - Corte, 2014. (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)
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llustragédo 117 — Corte, 2014.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)
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llustragédo 118 — Corte, 2014.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

Maria Mariana Casaleiro Santos 116



Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial na obra de Jodo Mendes Ribeiro

llustragdo 119 — Axonometria, 2014. (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)
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llustragdo 120 - Edificio Casa-Mae Torre de Palma, (cortesia do  llustragdo 121 — Reabilitagdo da torre.(llustragdo Nossa,
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019) 2014)

O edificio principal sofreu uma acéao de reabilitagao sublinhando o carater da Casa Mae
da Herdade, desenvolvendo-se no primeiro piso a habitagdo de familia dos proprietarios
da Herdade. A intervengdo manteve os tragos originais, apenas com minimas alteragdes
necessarias de modo a acomodar o novo programa de habitagdo. No piso térreo do
edificio principal, desenvolve-se a rece¢do do hotel assim como espacos publicos de

apoio ao funcionamento.

O programa da torre esta intimamente ligado a posi¢ao que ocupa no conjunto edificado.
Localizada entre o edificio principal e o antigo celeiro, funciona como rétula entre os dois
edificios. No primeiro piso, a torre é o ponto de ligagao entre a nova area de quartos do
celeiro e 0 programa da Casa-Mae. Nos dois pisos superiores, instala-se a biblioteca,
no ultimo piso foi atribuido um novo programa relacionado com o conhecimento

astronémico, onde o terraco funciona como um espaco de observagao privilegiado.

llustragio 122 - Escada llustragdo 123 — Interior da  llustragdo 124 - Interior da torre, llustragdo 125 — escadas de

interior da torre, 2015 torre,2015.(Ribeiro, 2015, 2015.(Ribeiro, 2015, min. 25:03) acesso ao terrago da torre,

(Ribeiro, 2015, min. 24:45)  min. 25:00) pequena biblioteca,
2015.(Ribeiro, 2015, min.
25:23)
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i

llustragdo 126 — Do terrago da torre, avista-se toda a llustragdo 127 - Edificio Principal da Torre da Palma, lado norte, do
herdade. (llustragdo Nossa, 2014) mal o menos, Eduardo Nascimento e Jodo Foja, 2014. (cortesia do
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

Na reconversdo do antigo celeiro sao criados dois novos pisos na ala sudeste,
otimizando o espaco para insergao de cinco suites — no piso térreo ficam trés suites e
no primeiro piso as restantes duas. A ligacao entre os dois edificios é feita através de
um rasgo na torre, permitindo a passagem desde a recegao até aos quartos. Este
edificio, foi desenhado de raiz no seu interior, pretendendo-se criar espacos qualificados

para o novo funcionamento.

Na ala nordeste do celeiro, desenvolve-se a piscina interior, associada a um espago de
spa, comunicando diretamente com o jardim e com a piscina exterior. Nos dois edificios
foi mantida na relagao interior/exterior, assim como as aberturas preexistentes nas duas

fachadas.
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llustragado 128 - Interior do espago de piscina e sauna, Eduardo Nascimento e Jodo Foja, 2014. (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes
Ribeiro, 2019)

llustragao 129 - Interior do espago de piscina e sauna, (Ribeiro, llustragdo 130 - interior do llustragdo 131 - Interior do
2015, min.8:55) espago banho turco (Ribeiro, espago de piscina e sauna,
2015, min. 9:17) (Ribeiro, 2015, min. 9:07)

A intervengao preconizada na capela existente desde o século XIX, assenta no restauro
criterioso dos seus elementos estruturais e decorativos. Procedeu-se a uma intervencao
minimalista para a sua requalificagdo interior através de restauros pontuais, dos
sistemas construtivos originais, assim como os materiais tradicionais em revestimentos

e acabamentos, de forma a nao perder a identidade do edificio preexistente. Uma
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construgao simples, cuja singeleza se estende ao interior, onde se destaca a peca de

Cristo, em cortica, da autoria do artista plastico Nuno Vasa.

llustragdo 132 — Interior da capela, do mal o menos, Eduardo  llustrag@o 133 — Peca de Cristo, feito totalmente em cortica, Nuno Vasa,
Nascimento e Jodo Foja, 2014.(cortesia do Arquiteto Jodo  2015. (llustragdo nossa, 2017)
Mendes Ribeiro, 2019)

As antigas cavalarigas foram reconvertidas, como espaco unitario para diferentes usos
e ambientes, (bar, espaco de jogos e multimédia), onde através da colocagcdo dos

objetos-sistema®? auténomos.

%2 Objetos-sistema - carateristica do arquiteto JMR, em intervir nas preexisténcias com elementos
auténomos, efémeros que respondem a diversos programas, ver subcapitulo 4.2.- o perene e o efémero
nesta dissertagao.
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llustragdo 134 — interior das antigas llustragdo 135 — Interior do espago de llustragdo 136 — Volume auténomo, contém as

cavalarigas, volumes auténomos de estar, do mal o menos, Eduardo instalagées do bar, do mal o menos, Eduardo

servigos. (Ribeiro, 2015, min.11.18) Nascimento e Jodo Foja, 2014. (cortesia  Nascimento e Jodo Foéja, 2014.(cortesia do
do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019) Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

No antigo espago das oficinas, propde-se igualmente a instalacdo de suites, de
tipologias diferentes. Estas suites sao de tipologia flexiveis entre T1 e T3. O desenho
mais amplo dos espagos deste conjunto, permite configurar habitacdes de maiores
dimensodes, proporcionando assim a acomodacao de familias ou de um publico mais
diversificado. Contudo, através do encerramento das portas, estas habitagdes podem

transformar-se em suites privadas de tipologia T1.

E particularmente bonita toda a plasticidade da superficie branca que define esta
fachada, com a horizontalidade de volumes a ser interrompida por chaminés de
proporgdes ditadas pela natureza rural das construgées.(Lourengo, 2014, p. 97)

llustragdo 137 — Vista da Torre, lado norte, do mal o menos, llustragdo 138 — Zona exterior das suites, do mal o menos,
Eduardo Nascimento e Jodo Foja, 2014.(cortesia do Arquiteto  Eduardo Nascimento e Jodo Foja, 2014.(cortesia do Arquiteto
Jodo Mendes Ribeiro, 2019) Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

Aproveitando a localizagao privilegiada, e de acordo com a formacéao de todo o conjunto,

foi proposto a intersecéo entre os espagos das antigas oficinas e as antigas habitacdes
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dos operarios, permitindo criar um atravessamento entre o terreiro e o terreno a

nascente.

No seguimento do desenho geral da proposta, com a intencao de respeitar tanto quanto
possivel as carateristicas dos espacos, a intervencao de reconversao e reabilitacdo nas
habitagdes anexas pretendem dar continuidade a essa identidade. Foram respeitadas
as areas interiores das casas dos antigos operarios, existindo somente alteragdes
relativas as colocagdes das instalagcées sanitarias em cada suite. A entrada para as
habitagdes também se manteve, a partir do terreiro. A plasticidade da superficie branca
que define as fachadas, com a horizontalidade de volumes a ser interrompida pela

verticalidade das chaminés, sao carateristicas arquitetonicas do Alentejo.

Para além das oito suites, sdo propostos dois espagos de estar neste conjunto,
ocupando a sala do antigo forno comunitario, mais uma vez se denota o respeito pela

memoria do que foi esta herdade no passado.

llustragao 141 - Alpendre
de apoio ao quartos, do
mal o menos, Eduardo
Nascimento e Jodo Foja,
2014 (cortesia do Arquiteto
Jodo Mendes Ribeiro,
2019)

llustragdo 139 — ( llustragdo Nossa, 2014) llustracado 140 — (llustragado Nossa, 2014)

No seguimento do desenho geral da proposta, com a intenc¢do de respeitar tanto quanto
possivel as carateristicas dos espacos, a intervencao de reconversao e reabilitacdo nas
habitagdes anexas pretendem dar continuidade a essa identidade. Foram respeitadas
as areas interiores das casas dos antigos operarios, existindo somente alteragdes
relativas as colocagdes das instalagdes sanitarias em cada suite. A entrada para as
habitagdes também se manteve, a partir do terreiro. A plasticidade da superficie branca
que define as fachadas, com a horizontalidade de volumes a ser interrompida pela
verticalidade das chaminés, s&do carateristicas arquitetonicas do Alentejo. (Ribeiro,
2014)
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llustragao 142 - interior das habitagdes com
a divisdo do espaco feita com objetos-
sistema, que caraterizam e definem o
espaco. (Ribeiro, 2015, min.12.07).

llustragdo 145 — Espaco exterior, entre as
habitacbes e o alpendre para veiculos, zona
de horta organica (Ribeiro, 2015,
min.12:52).

llustragdo 143 — interior das suites, do
mal o menos, Eduardo Nascimento e
Jodo Foja, 2014 (cortesia do Arquiteto
Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

llustragdo 144 - interior das suites, do
mal o menos, Eduardo Nascimento e
Jodo Foja, 2014 (cortesia do Arquiteto
Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

-
llustracdo 147 - telheiro, horta
organica (ilustragdo Nossa, 2014).

llustragdo 146 - Horta organica, do mal o
menos, Eduardo Nascimento e Jodo Foja,
2014.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes
Ribeiro, 2019).

A nordeste e paralelo as antigas oficinas, foi criado um novo terreiro, desenvolve-se um

novo alpendre de duas aguas, em estrutura simples em madeira, para zona de

estacionamento de veiculos agricolas e automodveis. Entre estes espacos localiza-se a

horta.

llustragdo 148 - Garagens e Armazéns agricolas, (Ribeiro, 2015,
min. 13:12)

llustragdo 149 — Alpendre de duas aguas, em estrutura simples
de madeira, (Ribeiro, 2015, p. 13:18)
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llustragdo 150 — Criacdo de uma zona de protecdo com uma linha de laranjeiras e pavimento em pedra marmore tradicional no
perimetro do terreiro, (Ribeiro, 2015, min 13:33)

Para além das oito suites, sdo propostos dois espagos de estar neste conjunto,

ocupando a sala do antigo forno comunitario, mais uma vez se denota o respeito pela

memoria do que foi esta herdade no passado.

Devido as grandes dimensdes do terreiro, procura-mos criar um espacgo de transigao
para as habitagdes, resolvendo também a transi¢do de escada entre o edificio do séc.XIX
e estas pequenas casas rurais do séc. XX.(Ribeiro, 2015, min. 13:48)

llustragdo 151 — manutengdo da cal
tradicional e das portas de madeira,
colocando no interior portas de vidro. do
mal o menos, Eduardo Nascimento e
Jodo Foja, 2014. (cortesia do Arquiteto
Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

llustragdo 152 — Interior das habitagdes
com o piso de mosaico tradicional
recuperado, do mal o menos, Eduardo
Nascimento e Jodo Foja, 2014 .(cortesia
do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

llustragdo 153 — Requalificacdo do espago
do forno comunitario existente, (Ribeiro,
2015, min. 15:23)

No espaco interno, questdes como o conforto térmico séo resolvidas através de uma
dupla caixilharia, portanto, ha uma porta de madeira que abre para o exterior, numa
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espécie de réplica da porta tradicional, mas depois ha pelo interior uma janela de vidro
duplo.(Ribeiro, 2015, min. 14.21)
Houve a necessidade de contruir novos edificios. A intengao foi seguir as cérceas e as
volumetrias existentes, assim como a linguagem das fachadas que permanecem
idénticas, ndo deixando que os edificios contemporaneos fossem pastiche ou
mimetismo de outros com histdria. Deste modo, a cobertura surge como elemento
diferenciador. (Ribeiro, 2014)

Nas novas construgdes, utilizou-se igualmente uma linguagem perene, telurica, através
do uso de paredes duplas em alvenaria de tijolo ou elementos de constru¢ao de grande
ligeireza e alguma reversibilidade, como estruturas metalicas e em madeira com
enchimentos em alvenarias de tijolo rebocado pintado a tinta de agua (novas cavalarigas
e telheiro). Os novos vaos exteriores sdo em serralharia e vidros duplos pelo interior,
mantendo as portas de madeira -carateristicas do espago - pintadas a encarnado para

o exterior.

O recurso a novas formas contemporaneas, e aos novos materiais, assumindo um novo
carater, permite criar um contraste com a preexisténcia, que de acordo com Brandi,
acaba por delimitar o que € o edificio original, com as suas consequentes marcas do

tempo, do que é a intervengao contemporanea.

llustragdo 154 — Ideia sintese do projeto, llustragdo 155 — os novos edificios com a cobertura ventilada, em lajetas de betdo
os novos volumes seguem os branco, (Ribeiro, 2015, min. 16:19)

preexistentes, mas com uma nova

materialidade, do mal o menos, Eduardo

Nascimento e Jodo Foéja, 2014 (cortesia do

Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).
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Este € um dos temas do trabalho, recuperar a preexisténcia com as mesmas
carateristicas, introduzindo as corregbes necessarias para o conforto térmico e
sobretudo questdes funcionais relacionadas com os requisitos do hotel e, depois
introduzir novos edificios necessarios para dar resposta a novas necessidades que tém
uma proximidade do ponto de vista volumétrico mas introduzindo-lhes uma linguagem
contemporénea. (Ribeiro, 2015, min. 15:42)

Os novos edificios tem duas naturezas distintas: edificios totalmente novos, construidos
fora do agregado original (cavalarigas, telheiro) e novos edificios que substituiram os

antigos, degradados, por uma identidade material comum: uma estrutura em betao,

paredes de alvenaria e fachadas de lajetas de betédo pintado a branco.

Ha sempre uma tentativa de ir mais longe em relacéo a preexisténcia, isso ajuda-nos

sempre a encontrar o novo tempo. (Ribeiro, 2019,[Apéndice A], p. 198).
O restaurante localiza-se num espago em destaque, junto a entrada do conjunto. Este
edificio é constituido por um piso térreo com cobertura de duas aguas revestido a zinco.
“Usamos uma lajetas de betao pré-fabricado, pintadas a branco, também para fazer uma
cobertura ventilada, o branco é para refletir o sol.”(Ribeiro, 2019,[Apéndice A], p. 198) A
estrutura e a cobertura sdo em betdo e madeira, as paredes sao duplas, constituidas
por 15cm + 11cm, com caixa de ar de 4cm e isolamento térmico de 6¢cm entre elas. O
pavimento é em betonilha com 6xido de ferro na cozinha, instalagbes sanitarias e nas
areas de servico, a sala de refeicoes € em soalho de pinho. “As chaminés aqui nao
funcionam como chaminés de fogo, mas como solugdo para o sistema de
AVAC.”(Ribeiro, 2015, min. 17:06)

llustragdo 156 — os véos dos edificios novos mantem a métrica  llustragdo 157 - dos dois volumes novos, criam uma simetria na
do preexistente. do mal o menos, Eduardo Nascimento e Jodo entrada, do mal o menos, Eduardo Nascimento e Jodo Féja, 2014
Foja, 2014 (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019). (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).
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llustragé@o 158 — Interior do restaurante, (Ribeiro, llustragdo 159 - Interior do restaurante, llustragdo 160 - corredor

2015, min. 17:30). (Ribeiro, 2015, min.17:55). interior de acesso aos
servicos do restaurante,
(Ribeiro, 2015, min. 17:53).

A tematica do vinho, permitiu que fosse mais uma vertente possivel de exploracéo da
propriedade. Considerando-se o cultivo da vinha na tapada norte, mostrou-se pertinente
a construcdo de uma adega com area de produgao, controlo e armazenamento do vinho
produzido na herdade. O espaco do antigo armazém apresentava as qualidades

espaciais indicadas para receber o novo programa.

No sentido de desenvolver o programa associado a enologia, foi criado também um
espaco para a degustacao e prova de vinhos. Foi assim construido um edificio de raiz,
que estabelece uma relagdo simétrica com o restaurante. Apesar da linguagem
assumidamente contemporanea destes dois edificios, procurou-se estabelecer relagdes

formais com as preexisténcias.

A adega, o desenho rigoroso, quase pragmatico, despido de tudo o que € acessorio,

feito na totalidade em betdo, celebrando a célebre frase “Less is more”.

Na nova intervencéo, o edificio a destacar eu diria que é a adega, porque quase se pode
aproximar de um espago de templo, que tem a ver com a nobreza desses espagos
verticais. (Ribeiro, 2014, min. 3:06)

| 4.0
:f--'r-?d.'g

llustragdo 161 —novo edificio adega, espago de armazenamento e edificio  llustragéo 162 — Relacdo entre o edificio novo da adega e o
de produg&o de vinho (recuperado) (Ribeiro, 2015, min.18:45) preexistente de apoio (Ribeiro, 2015, min. 18:57)
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llustracdo 163 - espelho de agua que llustragdo 164 — articulacdo entre o muro do espelho de agua e a habitagcdo do caseiro.
funciona como refrigeragéo para o interior da  (Ribeiro, 2015, min. 19:24).

adega. do mal o menos, Eduardo Nascimento

e Jodo Foja, 2014 (cortesia do Arquiteto Jodo

Mendes Ribeiro, 2019)

Quando visitdmos Torre de Palma, a adega, que reflete o método tradicional, estava a
ser terminada e iria receber ja as uvas da vindima que se iniciaria em poucos dias.
Quanto a sala de estagio, estava vazia. Concluida, a espera das barricas. Como uma
catedral de betdo na qual temos quase a tentacado de falar baixo... Neste edificio, o
desenho do arquiteto Jodo Mendes Ribeiro é rigoroso, quase pragmatico, despido de
tudo o que é acessorio. Menos é mais.(Lourenco, 2014, p. 97)

i

llustragdo 165 — duplicacdo da parede para diminuir as variagdes de temperatura interior da adega, (Ribeiro, 2015, min.19:40)
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llustragdo 166 — Interior da adega, com duplo pé direito no espago llustragdo 167 — Interior da adega.(llustragdo Nossa,
central(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019) 2

Respeitando a estrutura natural do terreno, destacam-se zonas distintas associadas a
respetiva intervencado nos extensos espacgos exteriores da Herdade: a Tapada poente
fica reservada as atividades equestres, com a construgdo de um picadeiro, a construgao
de uma area de piscina e de jardim a poente. A tapada nascente fica destinada a nova
area de vinha. A atividade vinicola é assinalada pela adega, que representa o produto
final do cultivo na tapada norte da Herdade. (Ribeiro, 2014)

n F=

llustragdo 168 — Acesso ao picadeiro. (Ribeiro,  Illustragio 169 — llustragdo 170 —espago  llustragdo 171 — Boxes,
2015, min. 20:42) cavalarigas (Ribeiro, de circulagéo das (Ribeiro, 2015, min.
2015, min. 20:47) cavalaricas (Ribeiro,  20:56)

2015, min. 20:53)
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Respeitando a estrutura natural do terreno, destacam-se zonas distintas associadas a
respetiva intervencio nos extensos espagos exteriores da Herdade: a Tapada poente
fica reservada as atividades equestres, com a construgcado de um picadeiro, a construgao
de uma area de piscina e de jardim a poente. A tapada nascente fica destinada a nova
area de vinha. A atividade vinicola é assinalada pela adega, que representa o produto

final do cultivo na tapada norte da Herdade.

A questao do espaco interior/exterior € sempre um dos meus temas preferidos, porque
eu gosto muito desta ambiguidade. Acho que se um patio, se for muito comunicante,
como os do Mies ou do Eduardo Souto de Moura, € um espacgo exterior, mas que se |é
como interior. E um espaco completamente contido, intimo e encerrado, ndo tem
cobertura mas nem por isso deixa de se ler como espaco interior.(Ribeiro,
2019,[Apéndice A] p. 202)
A localizagao das cavalarigas, coincide com o extremo poente do terreno. Este é mais
um tema do projeto, para a criagao do cavalo lusitano, carateristica tradicional da regiao.
Trata-se de uma construgdo nova, com sistema modular, perpendicular ao muro de
fecho da propriedade. A materialidade da estrutura simples (pilares, asnas e cobertura)

€ em madeira, com telhado de uma agua. (Ribeiro, 2014)

llustragdo 172 — acesso a piscina exterior  llustragdo 173 — Conjunto de apoios a llustragdo 174 - volumes negros,
(Ribeiro, 2015, min. 21:02) piscina. (Ribeiro, 2015, min. 21:07) efémeros . (ribeiro, 2015, min. 21:16)

A localizagdo da piscina exterior posiciona-se de modo a utilizar a linha de agua
existente, situando-se a norte do terreno. Para apoio a piscina foi construido um edificio
em construcao leve, perfis metalicos e revestimento em aco inox, onde se localizam os

balnearios e os sanitarios de apoio.

Todo o projeto teve em atencédo todos os infimos pormenores, ndo descurando a
intervengdo no terreiro da herdade. Esta é caraterizada por intervengcdes minimas e
concisas, com a intencao de, por um lado, um processo de rememoracgao dos principios
subjacentes ao projeto e, por outro, adequar a escala doméstica das habitagdes

contiguas.
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Com a intencédo de proporcionar maior conforto e privacidade as habitacdes, foram
plantados pinheiros mansos, que seguem a geometria regular do espago. A vedacao
em madeira marca também a separacao entre o pavimento do terreiro, (que se manteve

em saibro), e a calgada em marmore branco da regido de Estremoz.

Nada deste projeto ficou por pensar. No terreiro foram plantados trés platanos, um
alinhado com a capela, e os outros na area social das suites. Premindo que estas
arvores de grande porte criassem extensas areas de sombra no terreiro,
redimensionando a escala do terreiro e das construgdes envolventes.A importancia de
haver um espaco exterior que articula todas as relagdes, um grande terreiro em saibro
que amarra as construgdes. A transigdo para as casas em pedra da regido. E muito esta
ideia, partindo destes temas para relancar o projeto, mas o projeto novo sé se relé a

partir do passado e da preexisténcia.(Ribeiro, 2019, [Apéndice A], p. 200)

O arquiteto decidiu tratar a preexisténcia através de um contraste estético, histérico e
cultural, que transmite uma leitura repartida dos espacos, onde todas as adigdes
contemporaneas assumem um novo carater, através da linguagem e da materialidade,
mas que num todo, numa leitura de conjunto, prevalece a harmonia. Todo o conjunto
funciona como um elevado grau de abstracdo que sabe como integrar-se as

construgdes perfeitamente reconheciveis da tradicao.

Em suma, apesar do grande valor histérico e arquiteténico do edificio principal da
Herdade, ndo se encontra classificado em nenhuma categoria prevista pela Lei de
Bases do Patrimonio Cultural, a Lei n® 107/2001, de 8 de setembro. Constata-se que a
intervengdo do arquiteto, respeitou os tragos arquitetonicos histéricos (edificio central,
torre e capela) e os tradicionais (antigas casa dos operarios), dando-lhes uma nova
funcionalidade, intervindo s6 no que era necessario. Destaca-se a manutencéo e o
respeito pela arquitetura existente nos exteriores do edificio do Hotel Rural, a nova
funcionalidade da Torre, como espaco cultural (biblioteca) e cientifico como observatério

astronémico.

No final da visita, subimos a torre. E, do alto da Torre de Palma, percebemos que se
honrou a meméria de um lugar. (Lourenco, 2014, p. 97)
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4. ARQUIPELAGO — CENTRO DE ARTES CONTEMPORANEAS, AGORES

O surgimento da industria do alcool no Arquipélago dos Agores aconteceu por volta de
1880, devido a crise da laranja em S. Miguel, originando a cultura alternativa da batata-
doce. Como o mercado do Continente era avido de alcool industrial, a cultura da batata-

doce levou a construgdo de cinco grandes fabricas® de producéo de alcool nos Agores.

Passado cerca de 13 anos, em 1893, o Jornal A Persuaséo, anunciava a construgao da
Fabrica de Destilacdo Ribeira-Grandense. Segundo Gregério, (Gregodrio, 2015, p. 26)
os trabalhos de construgao tiveram inicio no ano seguinte a anunciagao da construgao
da fabrica; inserida no meio do Atlantico, no centro da llha de Sao Miguel, num eixo
paralelo a costa, no sentido Nordeste-Sudoeste que atravessa a cidade de Ribeira

Grande.

A 8 de fevereiro de 1893, o jornal A Persuasdo, anuncia um projeto de criacao de trés
fabricas de alcool na ilha de Sao Miguel, duas em Vila Franca e uma na Ribeira Grande.
E a esta Ultima que se da mais destaque devido ao estado mais avancado de
concretizagao, tendo ja sido escolhido o local de construgdao. A Camara de Ribeira
Grande havia-lhe concedido a agua da Ribeira do Teixeira para os propdsitos de
laboragao. (Gregério, 2015, p. 26)

O conhecimento da construgdo da nova fabrica destiladora na Ribeira Grande, foi
sentido com entusiamo pela populagcao, pois “[...] eram evidentes as vantagens da

implementacao desta estrutura industrial para o municipio da Ribeira Grande, o que

corrobora a melhor recetividade a iniciativa.” (Gregoério, 2015, p. 26)

llustragdo 175 — Planta de Localizagd0,2016. (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

33 Na ilha de S. Miguel, a primeira a surgir foi a fabrica da Lagoa, em 1882, a seguir foi a fabrica de Sta.
Clara, em 1884, e finalmente foi a vez da unidade da Ribeira Grande, em 1885. (Gregodrio, 2015)
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No ano em que a fabrica foi anunciada foram determinados diversos aspetos referentes
a sua construgao — desde a sua localizagao, propostas para fornecimento de materiais
de construgcédo e aquisicdo de equipamentos. A regido dos Acgores, nessa altura era
ponto de paragem obrigatdrio para os navios que rumavam a Europa, razao pela qual

os residentes do Arquipélago acompanhavam o processo de evolugao da industria.

O arranque da sua construgao ocorreu somente em 1894. A morosidade no arranque
da construgdo nao permitiu 0 cumprimento dos prazos estabelecidos, sendo que, a
primeira laboragao estaria prevista entre o final de 1893 e o inicio de 1894. Porém s6 a

2 de Novembro de 1895 é encetada a primeira campanha da batata doce.

A produgdo de alcool industrial a partir da destilacdo da batata-doce na Fabrica de
Destilacao Ribeira-Grandense foi curta, terminando trés anos depois da primeira
campanha em 1896, “devido ao decréscimo da produgéo de batata-doce que, dada a
intensidade do seu cultivo, provocou um esgotamento dos terrenos.” (Jodo, 1991, p. 53)
No entanto os acorianos, mais uma vez, tentaram prosseguir a produgdo de alcool
através da destilacdo do milho. Em 1897, a notdria evolugao da industria do alcool no
Arquipélago acgoriano, devido a uma doenca (filoxera) que atingiu vastas areas de vinhas
na Europa, aumentou o consumo de alcool significativamente, levando a que fosse

necessario obras de ampliagao da fabrica.

llustragdo 176 — Preexisténcia — Vista Geral, (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).
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A produgéo de alcool*

na regiao foi muito importante e positiva durante os ultimos 20/30
anos do século XIX. Isto, apesar dos muitos obstaculos que Ihe foram levantados,

conforme foi o caso da criagdo do monopdlio do alcool.

Passados cerca de quatro anos a laborar, o Decreto de 1901%

veio perverter a
oportunidade de um esperado crescimento da industria do alcool, afeto a uma crise da
industria destiladora. Por sua vez, a fabrica de Destilagdo Ribeira-Grandense cessou a

sua atividade a produg¢ao de alcool industrial.

Na sequéncia do Decreto de 1901, que reduziu os limites de produgao de alcool para os
Acores, terdo sido fechadas duas unidades laborais em Sao Miguel e outras tantas na
Terceira. Uma dessas unidades foi a Fabrica de Destilagdo Ribeira-Grandense.
(Gregorio, 2015, p. 28)

). No entanto, as

Em 1902, surge a Unido das Fabricas Agorianas de Alcool (UFAA
carateristicas construtivas e espaciais do conjunto industrial,(como é habitual nestas
situagbes), permitiram a apropriagdo do mesmo para os mais variados usos,
transformando os edificios “feito a medida das necessidades” (Alves, apud Ribeiro 2017,
p. 74) dando resposta as suas novas funcionalidades. No entanto as carateristicas

fundamentais de cariz industrial permaneceram inalteradas.

Segundo Gregério (2015), em 1930 a antiga fabrica de alcool foi adquirida pela

Sociedade Ribeira-Grandense:

Nesse ano de 1930, a 7 de fevereiro, a entdo designada por Fabrica de Destilagdo
Ribeira-Grandense SARL vende o terreno, onde se situava uma casa com 11 divisdes
destinadas a destilagdo do alcool, a Sociedade Ribeira-Grandense. (Gregério, 2015, p.
29)
A antiga fabrica do alcool destaca-se no territério e na paisagem pela sua chaminé,
visivel de varios pontos da cidade de Ribeira Grande. Fazendo uso do basalto - pedra
tao carateristica nos Agores — o edificio em alvenaria de pedra representa uma forma

de construir tradicional insular.

34 Nessa altura, a regido dos Agores ja produzia 10 milhGes de litros de alcool por ano, o Decreto de 1901,
fez com que a produgéo de alcool nos Agores fosse reduzida para 2 milhdes de litros/ano, consequéncia
do encerramento de quatro unidades fabris, duas na llha Terceira e duas na llha de S. Miguel, ficando s6 a
fabrica da Lagoa a produzir alcool até 1969.

3% O Ministério da Fazenda introduziu taxas altissimas de captagdo de dinheiro que arruinaram
completamente a industria do alcool, o que provocou profundas reagbes na época, tanto da parte dos
investidores, como também da classe operaria.

3% Decreto de 1901 - visava defender os interesses da industria continental, prejudicando o
desenvolvimento e limitando a produgao de alcool nos Agores.

37 UFAA - surgiu devido a crise gerada pelo Decreto de 1901, que s6 viria a desaparecer em 1969.
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llustragdo 177 - Levantamento do conjunto industrial. (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

O conjunto industrial é delimitado por um muro, igualmente em pedra basalto.>®

A cultura das laranjeiras é extensiva, [...] As arvores de fruto sao abrigadas dos ventos,
por vezes ciclénicos , por altos muros, que circundavam as quintas. (Joao, 1991, p. 50)
Enquanto propriedade da Sociedade Ribeira-Grandense, em plena Segunda Guerra
Mundial, nos anos de 1943 e 1944, a antiga fabrica € ocupada para aquartelamento
militar, assumindo uma posi¢éo privilegiada a vigilancia da costa Norte da ilha de Sao

Miguel.

O ano de 1969 foi 0 ano da grande viragem histérica da produgao de alcool nos Agores.
E entdo que Sociedade Ribeira-Grandense vende a antiga fabrica de &lcool & Fabrica
de Tabaco Micaelense (FTM). Por esta altura ja a produgéo de tabaco em Sao Miguel
estava bastante enraizada. De acordo com Gregério “aquele prédio foi afeto a secagem

e armazenamento de tabaco.”(Gregério, 2015, p. 30)

Passado cerca de 30 anos, a 11 de fevereiro de 1999, a Fabrica de Tabaco Micaelense
vende 0 mesmo prédio a Sociedade Evaristo Lima e C.2 Lda, que a utilizou parcialmente

como armazém. Esta utilizagdo parcial ndo contribuiu para uma manutencgao de todo o

%8 Estes muros em pedra basalto sdo um marco na paisagem de Sao Miguel. Na sua maioria, correspondem
aos antigos muros que protegiam os pomares de laranja das intempéries.(Jodo, 1991) de acordo com Alves
“existia a necessidade de libertar a terra das pedras que impediam o cultivo”, servindo estas pedras,
posteriormente para diversos tipos de construgcéo. (Alves, 2017, p. 73)
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conjunto, sendo que nos anos seguintes assistiu-se a uma degradacgédo continua da

antiga fabrica. (Gregoério, 2015)

llustracdo 178 - Fotografia da antiga Fabrica antes da construgdo do  llustragao 179 - (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,
ACAC, (Bruno, 2003). 2019).

No ano de 2006 a Sociedade Evaristo Lima e C? Lda., vende todo o conjunto inerente

da fabrica a Regidao Autbnoma dos Acores. (Gregério, 2015)

Em 2007, o conjunto da antiga fabrica do alcool Ribeira-Grandense ¢é inserido na obra
Ribeira Grande: Sdo Miguel: Inventario do Patriménio Imével dos Agores, fazendo um
levantamento descritivo da fabrica, constatando que a fabrica apresentava uma
diversidade de alteragbes que nao constavam no projeto original; estas transformagdes
foram acima de tudo respostas aos diferentes usos que se instalaram na fabrica ao

longo dos tempos.

No sentido nascente-poente sdo solugdes de encosto, permitindo depois passagem de
espago em espacgo, de ala em ala. No sentido norte-sul nem sempre ha justaposicao, as
vezes ha intervalos, ha espacgos entre os edificios que tem muito a ver com razdes
funcionais, que é permitido passar neste sentido, mas que é muito interessante porque
cria ali uma tensao entre edificios que é particularmente interessante. (Alves, apud
Ribeiro, 2015, p. 73)

llustragcdo 180 — Preexisténcia, antes da intervengdo.(cortesia do  llustragdo 181 - Preexisténcia, antes da intervengao.
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019). (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).
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As transformacdes foram essencialmente a nivel de encerramento e abertura de vaos,
criacao de anexos adjacentes ao muro e adicao de novas construgdes, que apresentado

outras materialidades, eram facilmente identificaveis entre as preexisténcias industriais.

A antiga fabrica transporta em si uma forte linguagem industrial, atribuida principalmente
a sua chaminé de pedra emparelhada, forte marco na paisagem, mas também pelo

conjunto de edificios dispostos paralelamente.

Aquando o levantamento realizado em 2003, a antiga fabrica encontrava-se ja em
estado de ruina, circunscrevendo “dez corpos e alguns anexos.”(Bruno, 2003) As
construgdes industriais ocupam o recinto interior no seu sentido longitudinal e
transversal, respetivamente norte-sul e nascente-poente, formando uma implantagao
em “L”. Outra materialidade predominante no conjunto era a madeira, empregue nas
caixilharias, em alguns pavimentos e escadas. A cobertura de todos os edificios era de
duas aguas, em telha de meia cana tradicional, apresentando um beiral simples. (Bruno,
2003)

llustracdo 182 — Vista interior, escadas preexistentes.(cortesiado  llustragdo 183 — Vista interior da preexisténcia. (cortesia do
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019). Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).
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llustracdo 185 — Vista Interior da preexisténcia.(cortesia do Arquiteto Jodo
llustragdo 184 - Vista interior da preexisténcia. Mendes Ribeiro, 2019).
(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

llustragdo 186 -Vista interior da preexisténcia.(cortesia do llustracdo 187 -Vista Interior da preexisténcia.(cortesia do
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019). Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

Em 2007, é langado um concurso publico de arquitetura para a implementagdo de um
centro de artes contemporaneas, tendo a dupla de ateliers Jodo Mendes Ribeiro

Arquitetos e Menos é Mais Arquitetos*® vencido o 1° Lugar.

A fase de projeto ocorreu entre 2007 e 2010, sendo que em 2010 a antiga fabrica do

alcool Ribeira-Grandense foi classificada como Imével de Interesse Publico (1IP).

39 Menos é Mais Arquitetos - E o escritrio criado no Porto, em 1994, por Francisco Vieira de Campos e
Cristina Guedes. A capacidade de fazer mais com menos € o seu lema, procurando equilibrar a “economia”
de meios com a “riqueza” na materialidade, espacialidade e no envolvimento emocional dos utentes. As
suas obras sdo uma resposta pragmatica a contextos especificos. Estes principios sdo visiveis na Adega
Gravitica da Quinta do Vallado, no Douro; Nas estagdes do Teleférico de Gaia, exibido na Bienal de Veneza
em 2016 sob a questado “sera possivel criar espago publico sob encomenda privada?”, e no Arquipélago
Centro de Artes Contemporaneas, na ilha de S. Miguel, nos Agores (com Jodo Mendes Ribeiro), exibido na
Bienal de Veneza “Public Without Rethoric” de 2018. (Vieira de Campos e Guedes, 2018)
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Nos anos seguintes, entre 2011 e 2014 ocorreu a fase de construgdo. No dia 29 de
Margo de 2015, a antiga fabrica de alcool reivindicou o seu lugar enquanto parte ativa
da sociedade micaelense, com um novo uso contemporaneo, trazendo uma nova
dimensao a antiga fabrica e a cidade de Ribeira Grande; com a intervengao e introdugao
de um novo programa arquitetonico, o Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas
— ACAC.

[...] fica aqui um testemunho de capacidades de criagao, de reinvengéo e de readaptagao
que podem associar a estrutura fisica que hoje acolhe o Arquipélago -CAC.
(Re)encontrando, em cada tempo, o respetivo lugar na comunidade, constituindo-se hoje
uma estrutura que assume dimensao ainda mais arquipelagica, definitivamente atlantica
e universal, através daquela forma de comunicagao singular que é a arte.(Gregorio,
2015, p. 30)

llustragédo 188 — Esquissos do Projeto, Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2015.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

4.1. PATRIMONIO INDUSTRIAL/CONTEMPORANEIDADE/PROJETO

A reintegragdo do patrimoénio industrial no século XXI, ndo é tanto um estudo
metodolégico, nem uma imposigdo normalizada segundo teorias mas sim, um estudo
do estado de arte, e uma ressalva para a importancia de garantir a sobrevivéncia de
uma heranga do passado, que aguarda expetante a sua inclusdo na cidade

contemporéanea.

E preciso continuar a sensibilizar os fazedores da cidade e, em geral a opinido publica,
para a reutilizagcdo dos espagos construidos, em vez de os orientar para vastos
programas de novas urbanizag¢des. Demolir e construir de novo é uma perda multipla em
termos de custos materiais e sociais.(Ribeiro, 2010, p. 28)
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Nos ultimos anos, tém-se verificado algumas mudangas de atitude, demonstrando que
este patriménio ainda continua vivo. Pela exceléncia e pelo sucesso comprovado por
algumas das intervencbes efetuadas neste ambito, as estruturas industriais
abandonadas confirmam afinal importantes aptidées, e como afirma Miguel Silva, “se ha
patrimoénio em que o conjunto justifica a intervencao sobre todas as partes, esse é o
industrial” (Silva, 2012, p. 468)

Segundo (Serrano, apud Nuno Portas, 2010, p. 52 ) as “novas palavras de ordem sao
agora ‘recuperar’ e “reabilitar” as partes antigas ou existentes da cidade, sempre
sujeitas a uma deterioragéo. Estas sao as palavras que se enquadram na resolugao dos

problemas atuais da cidade.”

Desejam assim afirmar que os edificios e estruturas construidos para atividades
industriais, os processos e ferramentas neles utilizados e as cidades e cenarios nos quais
estdo localizados, assim como outras manifestagbes tangiveis e intangiveis, sdo de
importancia fundamental. Eles devem ser estudados, a sua histéria deve ser ensinada,
os seus sentidos e significados devem ser entendidos e tornados acessiveis a todos e
os exemplos mais significativos e caracteristicos devem ser identificados, protegidos e
mantidos, de acordo com o espirito da Carta de Veneza, para uso e beneficio de hoje e
do futuro. (Carta de Nizhny Tagil, 2003)

Desde que a adaptacédo no processo de reconversido ndo comprometa a integridade
estrutural, estética e formal, assim como ndo anule os valores intrinsecos nestas
estruturas, como o valor histérico, artistico e memorial, o patriménio industrial tem
carateristicas que lhe permitem ser “facilmente adaptaveis as normas de utilizagao

atuais e prestam-se a utilizagdes, publicas e privadas multiplas.” (Choay, 2016, p. 234)

A construgao industrial foi concebida para suportar grandes cargas, desde a sua
estrutura portante a maquinaria pesada, o que confere a estes edificios um sistema
construtivo forte assim como a necessidade de ter grandes vaos com boa iluminagao e
amplos espagos com poucas compartimentacées, materiais resistentes e de facil

manutencéo.

Os velhos e contundentes hangares dos finais do século XIX e do século XX, concebidos
para a sistematizacdo de uma tarefa e organizados segundo loégicas de produgdo
manufatureira revelam-se, sem duvida, pela sua amplitude e carateristicas, como lugares
idéneos para albergar formas contemporaneas de producéo artistica e intelectual, bem
como de apropriagao e experiencia espacial, isto para alem dum confronto alargado de
fungbes de cariz mais “pragmatico”. Muitos deles foram construidos seguindo os mais
altos padrdes arquiteténicos e técnicos da altura, estando, quantas vezes, ainda em boas
condigdes. (Silva, 2012, p. 468)
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Devolver o patriménio industrial a contemporaneidade podera ter um efeito regenerador
no tecido urbano onde esta inserido. Os projetos de intervencdo em antigos edificios
industriais podem introduzir novas polaridades nas cidades, determinando a qualidade

de vida dos seus habitantes.

A maioria das estruturas industriais que acompanharam o processo embrionario de
industrializacdo da sociedade, pelo préprio crescimento da cidade ocupam uma posigao
central no tecido urbano, constituindo espagos privilegiados para o desenvolvimento de
novas centralidades, [..] no periodo expetante e num processo de valorizagdo
“espontaneo”, alguns edificios passam a ter outro usos o que pode acarreta intervengdes
modificadores dos edificios originais, descaracterizando-os, definitivamente, ou por outro
lado, qualificando-os.(Silva, 2013, p. 185)

As transformacgdes introduzidas na cidade através destes projetos determinardo nao sé
a qualidade de vida dos seus habitantes e do espaco urbano onde se inserem, mas
também a continuidade de valores identitarios na mesma, como as técnicas
construtivas, a histéria, a memoria, o significado social, salvaguardando a
heterogeneidade dos espacgos urbanos unicos e distintos, caracterizadores de cada

cidade.

A possibilidade de adaptacao imediata de edificios existentes para novas finalidades
promotoras dum efeito visivel de valorizagao da zona, tornam estes espacgos industriais
apeteciveis de se tornarem novos simbolos de identidade da populagéo local.(Silva,
2012)

A resolucao dos problemas da cidade, passa, em larga medida, pela reutilizagdo
contemporanea da cidade histdrica, através de intervencdes adaptadas as necessidades
dos habitantes, conservando os valores que os identificam e caraterizam. Nesse sentido,
gostaria que as motivagbes para o desenvolvimento da cidade tivessem em conta a
reutilizacdo dos edificios preexistentes, como modelo alternativo ao crescimento
desenfreado da cidade, orientando as iniciativas publicas e privadas para a recuperagao
do patriménio existente. (Ribeiro, 2010, p. 28-29)

O projeto de reconversao podera surgir da necessidade de preservar um edificio pelo
seu valor patrimonial e cultural, assim como da oportunidade de preencher uma falha
nas necessidades locais, reaproveitando uma estrutura. A escolha da fungao a introduzir
deve ter em conta um estudo sobre a envolvente urbana, de modo a perceber as
necessidades relativamente aos servigos e equipamentos que ja existem. Deste modo,
a utilizacdo do patrimonio industrial podera desempenhar um papel importante no

processo de regeneragao urbana.
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A requalificagao urbana, enquanto processo de intervengao social e territorial, pressupde
um conjunto de agdes integradas numa determinada légica do desenvolvimento urbano,
assim, ao nivel da qualidade e das condi¢des de vida dos diversos grupos sociais — em
especial, os que se encontram mais marginalizados da vida social e urbana — numa
postura de democraticidade social e de generalizada apropriagao individual e coletiva
dos espagos em causa. (Mendes, 2000, p. 208)

Ou seja, como refere Miguel Silva “qualquer estratégia que agilize convivéncias do novo
e do velho numa relagao de respeito e interatividade mutua é desejavel e promissora”
(Silva, 2012, p. 500)

Contrariamente aos pressupostos dos que consideram que a arquitetura histérica é
irrelevante como referéncia para os nossos padroes e necessidades, entendo que os
velhos edificios oferecem boas possibilidades de reutilizagdo para usos
contemporaneos. (Ribeiro, 2010, p. 29)

A adaptacgdo destes espacgos a novas fungdes implica compreender as capacidades e
as fragilidades de cada edificio, as técnicas construtivas utilizadas e as exigéncias que
cada fungao necessita, para que seja possivel a conjugagao com métodos construtivos
contemporaneos, assim como novas materialidades e exigéncias atuais, ndo perdendo

nunca a identidade dos edificios.

Qualquer programa de preservacao e requalificacdo de instalagdes industriais exige, ndo
s6 conhecimentos e competéncia, como muita ponderagao e cuidado. Essas exigéncias
devem, alias, ser tidas em conta nas diversas fases de intervencao, desde a selegao,
obviamente fundamentada, dos elementos a preservar, requalificar e reutilizar, ate as
solugdes a adotar e aos objetivos a atingir. (Mendes, 2000, p. 204)

Na intervencdo deste tipo de patriménio, deve conter um estudo profundo das
componentes do edificio, isto é, se as carateristicas podem viabilizar a intervengéo ou
caso contrario, descarateriza-lo. E extremamente necessario a sensibilidade dos

intervenientes, num apelo ao respeito pela estrutura e pelos valores associados,

salvaguardando sempre a identidade do patriménio.

Os novos usos contemporaneos sao muito diversificados, os edificios industriais podem
albergar os mais variados usos e fung¢des, nao existindo uma unica intervengao possivel

para a recuperacgao destas imponentes estruturas.

As instalagbes de uma antiga fabrica podem transformar-se em estabelecimentos de
ensino, museus, galeria de arte ou recinto gimnodesportivo, como podem, igualmente,
dar origem a um teatro, a uma biblioteca ou arquivo, para n&o falar num estabelecimento
comercial, um café ou restaurante. (Mendes, 2000, p. 206)
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A musealizagao apresenta-se como o caminho mais percorrido e talvez o mais facil para

a reutilizagao das estruturas industriais, no entanto “n&o podem ser todos museus”.

A gare ferroviaria pode ser museu, a alfandega, centro de congressos, o armazém, o
novo “loft” (misto de local de trabalho e residéncia), a atividade industrial pode passar a
fungéo residencial, como pode albergar novas atividades que usam outras tecnologias e
outros bens ou informacgdo. (Domingues, 2003, p. 126)

Constata-se que a reconversao € uma opc¢ao escolhida principalmente no ambito das
obras publicas, como é exemplo 0 nosso caso de estudo o Arquipélago, Centro de Artes

Contemporaneas nos Agores.

No entanto, como o reconhecimento do valor das estruturas histéricas ou preexistentes,
esta situacado tem vindo a alterar-se gradualmente na medida em que estar, habitar e
trabalhar em edificios histéricos é cada vez mais valorizado pela sociedade, revelando
uma crescente procura por espagos com memoria e identidade, o que incentiva o

mercado privado a investir na recuperagao do edificado patrimonial.

De forma paradoxal, reabilitar significa transformar. Em meu entender é possivel conciliar
0 passado e o presente sobrepondo ao existente valores atuais de mutabilidade. O
espaco de construgao permanente, pode e deve abranger o espago mutavel, retrato da
intensidade fugaz das vivencias contemporaneas. (Ribeiro, 2010, p. 29)

Atualmente submete-se a uma concec¢édo dindmica do espacgo vivencial, um meio
artificial em continua mutagcdo e transformacgao, adaptando ideias chave como a
mobilidade, flexibilidade, adaptabilidade e mutabilidade, configurando-se como novas

possibilidades existenciais.

As ocupacdes de carater transitério encontram-se eventualmente entre as conjunturas
mais atraentes pelo espirito experimental e “descontraido” com que as reocupagoes,
olham para os espacgos industriai desocupados, num alinhamento normalmente, mais
independente. Num posicionamento de intervencdo minima declaradamente
contemporaneo, ou mesmo sem qualquer acao de desenho ou obra, surgem varias
iniciativas que conquistam para o publico espagos desaparecidos. (Silva, 2012, p. 304)

A arquitetura deve, e sempre teve de garantir, durabilidade, seguranca e resisténcia. E
sempre lhe exigimos protecdo e permanéncia. Mas mesmo que seja entendida

essencialmente como matéria pensado para a permanéncia, contruida e concebida

para a eternidade, a arquitetura ndo deixa de ser de natureza efémera. (Baptista, 2010)

A arquitetura entendida como uma “obra aberta”. Nesse sentido, para responder as
novas necessidades de uma sociedade em permanente mutagido, € necessario uma
intervencao intensiva em significado e contelido, sobrepondo a arquitetura perene,

Maria Mariana Casaleiro Santos 144



Construir a contemporaneidade sobre um passado industrial na obra de Jodo Mendes Ribeiro

valores atuais de mutabilidade e comunicagao, conciliando informagédo e agao. Para
reforcar a ideia de efemeridade, dentro de uma arquitetura tendencialmente perene,
devem-se, criar espacos flexiveis e adaptaveis, comprometidos com o ritmo de vida
contemporanea, com os recursos da sociedade e com as inovagdes tecnologicas do
futuro proximo.”(Ribeiro, 2010, p. 43)
A ftransitoriedade, em relagdo aos efeitos do tempo, nota-se nas atividades de
transformacao do patriménio, onde a ideia de uma arquitetura duradoura “esmorece e
dissemina-se, a sua materialidade fisica decai e transforma-se, a sua apropriagcao

humana muda e adapta-se.”(Baptista, 2010, p. 6)

A flexibilidade é a criagdo de uma capacidade de ampla margem que permite diferentes
e até opostas interpretagbes e usos. Esta flexibilidade é alcangada pelo esvaziamento
das caracteristicas dos espagos, tornando-os espacos hibridos, aptos a um utilizagao
ambigua, que favorece potenciais conexdes entre espagos e proporciona sistemas
passiveis de diferentes usos. Reduzindo os elementos de ocupacgio permanente do
espaco, introduzindo sistemas multifuncionais de resposta a diversidade de programas,
a flexibilidade é aqui considerada em fungéo, ndo apenas da utilizagdo que se quer no
momento, mas também das condi¢des futuras. (Ribeiro, 2010, p. 43)

Segundo, como anteriormente referido, as novas “plataformas arquiteténicas” (Baptista,
2010, p. 6), devem-se garantir um carater efémero e transitério, flexivel e mutavel e
devem ser refutadas sobre os principios de uma modernidade que assume a crise como
condicao permanente e ponto de partida para uma nova concegéo de projeto. Nesse
sentido, a arquitetura podera olhar para as outras disciplinas, como € o caso da
cenografia, que é caraterizada por um sentido de efemeridade, e refundar-se sobre o
principio da transitoriedade, que se em cenografia responde as necessidades da
digressao, em arquitetura revela-se através de solugbes autdbnomas e soltas da

preexisténcia.

Nos projetos que tenho realizado, sobretudo aqueles em contextos histéricos, julgo que
a criagdo de dispositivos efémeros assume um papel importante na reabilitagdo do
edificio preexistente, que se prende com a resposta a novos usos e fungoes. [...] onde
se associam os conceitos de permanéncia e de efemeridade. (Ribeiro, 2010, p. 43)
A matéria preexistente, como defende JMR, adapta-se facilmente a mudanca das
necessidades dos individuos, adaptando-se as condigbes de precariedade tipica da
época contemporanea. O aproveitamento do patrimoénio construido pode assumir um

papel importante na configuracao destas “novas plataformas arquiteténicas”.

A intervencdo do Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas € um exemplo

reconhecido da adequada apropriagao desta tipologia industrial, através do seu novo
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programa arquitetonico, de indole cultural e artistica, compativel com as caracteristicas

espaciais e construtivas da preexisténcia.

Pelo facto de se tratar de um Centro de Artes Contemporaneas (e nao de um museu) o
objetivo do ACAC ¢é apresentar uma programagao cultural transversal, partindo das
diversas disciplinas artisticas, nomeadamente artes visuais, arquitetura, artes
performativas, cinema, design, multimédia, musica, literatura e moda, com vista numa
participacao ativa das comunidades nas atividades programaticas do equipamento

cultural.

Através da reconversado do uso do antigo conjunto industrial, o equipamento cultural é

reintegrado na vida contemporanea, tornando-o um organismo vivo.

4.2. PERENE/EFEMERO/PROJETO

A arquitetura de Jodo Mendes Ribeiro nao existe como pratica isolada. Indicia sim, uma
aproximacao da arquitetura a outras areas disciplinares. Desde o inicio do seu percurso
profissional, mantém em paralelo na sua pratica profissional a arquitetura e as artes

cénicas - a cenografia.

Na sua Tese de Doutoramento — “A Arquitetura e Espago Cénico, um percurso
bibliografico”*’, JMR referencia uma sintese do seu trabalho, assim como expressa as
“ideias subjacentes a forma como o cruzamento das areas disciplinares da arquitetura,
das artes cénicas e da arte contemporanea, acontece na sua obra. [...] Explica como
transporta os aspetos da arquitetura e da cenografia, e o inverso, transformando esse
“transporte” num encontro pluridisciplinar sem, no entanto, pér em causa a autonomia
de cada disciplina — a arquitetura como construgdo do espago perene procurando
responder a questdes funcionais e a cenografia como a constru¢ao de um espacgo

efémero e experimental, mas real.” (Raposo, 2016, p. 229)

A contaminagdo por outras areas artisticas (Raposo, 2016) levam o Arquiteto a
desenvolver varios tipos de experiéncia que depois se refletem no seu trabalho em
arquitetura. A licdo aprendida na cenografia, na sua relagéo entre o corpo e o espaco,

esta presente em todos os objetos multifuncionais e mutantes.

40 _ “A Arquitetura e Espago Cénico: um percurso bibliografico” apresentado em 2008, ao Departamento de
Arquitetura da Universidade de Coimbra.
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Para JMR, a flexibilidade do edificio é considerada em fung¢ao, ndo apenas da utilizagédo
que se quer no momento, mas também das condi¢des futuras. Trata-se de instaurar
uma “arquitetura reativa”, que nao represente uma ordem sélida e formal permanente,
mas que propicie transformacdes consoante as novas exigéncias da vida urbana.
Tratando-se de contentores de fungdes que albergam varios universos de possibilidades
espaciais, que garantam a funcionalidade dos espacgos, inserem-se de forma temporaria
e efémera, como uma pega de teatro que deve ser desmontada depois que o espetaculo

termine. (Raposo, 2016)

Esta particularidade constante nos edificios que realiza, esta intimamente relacionada
com a forma como JMR desenvolve os projetos de cenografia. O intenso processo de
aproximacao as formas e aos materiais na procura da expressao exata, caracteristico
da construcdo de objetos cénicos, acumula-se enquanto experiéncia, acabando por
refletir, em termos operativos e concetuais, na sua arquitetura. Como afirma, a mais
valia de se dedicar a duas atividades distintas, esta precisamente no confronto que se
gera entre as metodologias, e, “é ai que reside o interesse do meu trabalho, como
reinterpretacdo da relagcdo entre ambas. E no cruzamento, na confluéncia das duas

disciplinas que se pode encontrar uma linguagem.” (Ribeiro, 2006, p. 14)

llustragéo 189 — Quiosque Expo 98, (Ribeiro, 2009, p.  [lustragdo 190 - Quiosque Expo 98, llustragio 191 — Interior do
73). (Ribeiro, 2009, p. 73). Quiosque Expo 98, Ribeiro,
2009, p. 74).

Tem sido recorrente a tentativa de transportarmos a ideia de objeto como mecanismo
mutavel e de funcionamento maquinal para a arquitetura. Para alem dos projetos de
escala reduzida, como no caso dos quiosque, nas intervengdes em contextos histéricos
procuramos fazer coexistir 0 conceito de permanéncia da arquitetura com a ideia de
efemeridade das novas intervengbes. Para responder as novas necessidades, estes
objetos efémeros frequentemente preconizam solugdes flexiveis e dispositivos de
funcionamento maquinal, auténomos das preexisténcias. Nos casos de recuperacgao e/
ou reabilitagdo, especialmente quando se trata de edificios de valor patrimonial, o
confronte entre a preservagao da preexisténcia e o carater provisorio e transformavel dos
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novos elementos arquiteténicos esta na base do conceito gerador do projeto.(Ribeiro,
2009, p. 79)

JMR consegue criar e deixar “aberta”, a possibilidade de uma futura mudanga do
programa e da utilizacdo dos espacos internos, através de uma forma de intervir que se
aproxima da linguagem efémera e transitéria da cenografia, e do conceito, muito

explorado nas pecgas teatrais de digressao.

Ao introduzir novas necessidades ao espago preexistente, assumindo um carater mais
contemporéaneo, JMR entende a preexisténcia como um contentor, arquivador de
memoarias, sendo perene, as paredes de pedra pesadas, e é esse carater que é dado
ao edificio, tratando dos materiais tradicionais e depois aproximar as tecnologias
tradicionais. No interior “miolo” trabalha muito em jeito de instalagdo mais efémera
através dos equipamentos necessarios para tratamentos dos espagos, com uma
componente de escala mais efémera dos objetos que se definem de acordo com o uso
e com as necessidades que se vao criando e que, a qualquer altura se podem retirar,
mover,como uma pecga de teatro que deve ser desmontada depois que o espetaculo

termine.

A nova intervencgao, deve ser reversivel, exatamente para dar lugar a um outro programa
e para nao pOr em causa a propria preexisténcia. Tenho defendido exatamente a
oposicao dos dois tempos diferentes, o que é: o edificio envolvente com essa tipologia
de espago perene e 0 espaco interno em jeito de instalagdo de arquiteturas efémeras
que sdo mutaveis e que sao reversiveis, que sao necessarias para dar resposta a este
programa, mas que se podem retirar para implantar um outro programa, tem esse carater
claramente de instalagao. Serve um propdsito, mas néo devem de alguma forma por em
causa a integridade do proprio edificio.(Vita apud Ribeiro, 2012, p. V)

llustragdo 192 — Centro de Artes Visuais,  llustragao 193 — Centro de Artes Visuais, llustragdo 194 - Centro de Artes Visuais,
(Ribeiro, 2009, p. 80). (Ribeiro, 2009, p. 80). (Ribeiro, 2009, p. 81).

Aquilo que é feito é de alguma forma de confronto entre dois tempos, um mais perene e
outro mais efémero. Um que tem a ver com a resposta a necessidade imediata e outro
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que tem a ver com a capacidade de superar uma memoria histérica. (Ribeiro, 2009, p.
80)

llustragdo 195 - Elemento escada, solto da llustragdo 196 - Elemento de

preexisténcia, Casa da Escrita, (Ribeiro, 2009, p. 78). cozinha, solto da preexisténcia, !:lrzzzzc(;}aég e ?r?s7tala(;:§o sgﬁi(;g‘rji:’
Casa da Escrita, (Ribeiro, 2009, p. 65 Fonte Boa. José Campos’
78). 2015.(Neves, 2016, p.209)

Neste sentido, com o objetivo de interferir o menos possivel na integridade fisica e
histérica dos testemunhos do passado, define as novas estruturas como objetos
auténomos que tocam o menos possivel nas preexisténcias, ou seja, pousam com
delicadeza no espaco, constituindo-se contentores soltos, quase indcuos. Estes
contentores, revelam uma forte autonomia geométrica, quase sempre na forma de

paralelepipedo assente num principio de simetria definido a partir do eixo central.

llustragdo 199 - Recriagdo do lanternim existente, num
contentor solto insere a Instalagédo sanitaria, Centro de Artes

llustraca@o 198 —Contentor solto, de varias fungdes, Centro de Artes
\2/2)51u9a)is, Arquitetura, Jodo Mendes Ribeiro, (llustragédo Nossa, Visuais. Arquitetura, Jodo Mendes Ribeiro, (llustragdo Nossa,
. 2019).
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A transfiguragao dos objetos, através da mudanca de significados, € um campo que me
fascina. Interessa-me essa espécie de sintese, condensagdo de temas num objeto,
assim como a possibilidade [dele] se transformar e ter significados e usos completamente
distintos. (Ribeiro, 2006, p. 20)
No projeto de Casa de Cha, a entidade publica IPPAR permitiu aos arquitetos escolher
o local exato onde implantar a nova estrutura, JMR optou pelo Pago das Infantas,
colocando no seu interior “[...] uma edificacao leve, tomada perfeitamente indcua pelo
modo geometrizado como se solta das paredes das referidas ruinas”. Decidiu voltar a
habitar “um dos espagos que nao estavam trabalhados, na inteng¢ao de clarificar, com a
intervengdo contemporanea, a leitura histérica dos fragmentos do antigo palacio.”
(Castro, 2008, p. 134)

Mendes Ribeiro ocupou silenciosamente o Pago das Infantas com um volume que veio
favorecer a sua utilizacdo contemporanea e lhe restituiu a dimensao de espaco interior.
(Castro, 2008, p. 135)

llustragé@o 200 - Casa de Cha, nesta interveng&o o arquiteto recuou os pilares,  llustragdo 201 - escada, como elemento
de modo a ocultar 0s apoios da estrutura dando a ideia de levitagéo, adquirindo  auténomo, solto da preexisténcia, conceito de
um carater in6cuo, Edgar Martins. (Pedro, 2011, p. 27). instalagdo, que pode ser suprimida a qualquer

momento, ( llustragcdo Nossa, 2019).

A intencdao de construir uma edificacdo leve e destacada dos vestigios existentes,
reflete-se de um modo evidente na definicdo do sistema estrutural. Apesar do volume
envidragado e da plataforma da esplanada obedecerem a mesma légica compositiva e
formarem um conjunto unitario, em termos estruturais, estes dois elementos afirmam-

se como partes autbnomas.
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Outro projeto em que também esta presente um dialogo identificavel entre a arquitetura
e a cenografia, assim como a aplicagdo dos conceitos de flexibilidade e de

transformabilidade, é a Casa Robalo Cordeiro, em Coimbra.

-

llustragdo 202 - Quarto llustragdo 203 - Quarto llustragio 204 - Quarto llustragdo 205 - Quarto

modular, casa Robalo  modular, casa Robalo  modular, casa Robalo ~ modular, casa Robalo

Cordeiro,[Adaptado a partir  Cordeiro,FG+SG,2009. Cordeiro,FG+SG,2009. Cordeiro,FG+SG,2009.[Adapt

de:] Neves, 2016, p. 106). J[Adaptado a partir de:] Neves, [Adaptado a partir de:] Neves, ado a partir de:] Neves, 2016,
2016, p. 108) . 2016, p. 106) p. 108).

O espaco interior de um dos quartos € dominado segundo uma perspetiva cénica. O
interior deste volume encontra-se todo revestido a contraplacado de bétula, onde
emerge um surpreendente dispositivo cénico fixo, onde as portadas das janelas sao
utilizadas simultaneamente como mobiliario, adquirindo um papel fundamental na
transformacgao do espaco interior e permitindo diversas formas de apropriagao e usos

por parte dos utilizadores que deste modo assumem o papel de “ interpretes”.

Aquilo pode ser uma caixa totalmente fechada, ou pode ser uma caixa que tem alguma
relagdo com o exterior e com a luz, a partir da descoberta do préprio mobiliario. Sao
temas que tenho tratado em cenografia, € verdade, ai ha claramente uma transposi¢ao
de algumas ideias da cenografia, mas a ideia era que de alguma forma a relagdo com o
exterior e a captacao da luz desse lugar a criacdo do préprio mobiliario. Isto é, as
portadas sdo as proprias pegcas de mobiliario que caracterizam o espacgo. A historia
conta-se assim. (Lopes apud Ribeiro , 2013, p. 193)

No caso do Centro de Artes Visuais, um edificio de 1548 — o antigo Colégio das Artes —
sofreu sempre muitas mutagdes mas na verdade mantém-se de pé. A grande qualidade
daquele edificio, segundo o arquiteto, tem a ver com a manutencao de uma parede
envolvente, que tem seguramente qualidades, assim como a manutencdo dos
elementos estruturais e a capacidade de transformagao que o espaco interior permite.
(Lopes apud Ribeiro, 2013)

O que tentamos fazer é a possibilidade daquele chdo ser desmontavel, portanto € uma
coisa efémera, flexivel e que no futuro pode desmontar-se aquilo tudo. E mesmo alguns
espacos podem fazer parte da exposicao, o chdo pode ser desmontado, ter uma escada
prépria e pode-se montar uma exposi¢cao la em baixo. Portanto incluir isso na propria
exposicdo. Sao os tais compromissos. Na verdade, ou aquele edificio transformava-se
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num espaco museoldgico, que tinha a ver com o espacgo da inquisi¢éo e podia-se manter,
ou tendo uma outra fungéo, tinha que, de alguma forma, se anular: sem estragar, sem
destruir’ (Vita apud Ribeiro, 2012, p. XII)

A

o
AT

= . ) llustragdo 208 — Paredes
llustracdo 206 — Chao desmontavel, Centro de  llustragédo 207 — Paredes pivotantes, Centro de  pivotantes, Casa da Escrita,

Artes Visuais, (Vita, 2012, p. 96) Artes Visuais, Arquitetura Jodo Mendes Ribeiro. 4o mal o menos, Eduardo
(llustrag&o Nossa, 2019) Nascimento e Jodo
Foja.(Neves, 2016, p. 110)

Também os painéis giratérios na zona das exposi¢cdes no piso térreo, que sustentados
no centro da peca por pilares metalicos existentes, permitem a mutagdo e adaptagao
dos espacos consoante a orientacdo dos painéis pretendida. As paredes pivés, sao
moveis e giram consoante a necessidade, resultando em solugbes de corredor ou

pequenas salas.

llustracdo 210 — Casa da Escrita, espago de

llustragdo 209 -Estantes que servem de paredes divisérias entre os espacos, biblioteca, estantes méveis. JMR

Centro de Artes Visuais. (Ribeiro, 2009,p. 74)

Numa clara referéncia as instalagbes para-arquiteténicas de Donald Judd em edificios
preexistentes, a intervencao no CAV consiste fundamentalmente numa operacédo de
desocupacgédo e redugdo ao essencial — “act of cleaning” — preservando o edificio
preexistente como contentor de um espago interior vazio, para evidenciar a forma
geométrica dos objetos, adaptados a novos uso. O espaco de constru¢cdo permanente
(“arquivo de memorias”)abrange o espago mutavel, retrato da intensidade fugaz das
vivéncias contemporéaneas. (Ribeiro, 2010, p. 43)
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No Arquipélago, Centro de Artes Contemporaneas dos Acgores, tratando-se de um
edificio de valor patrimonial, JMR introduz absolutamente o necessario para dar

resposta ao programa, mantendo a integridade existente.

Relativamente a apropriagdo das preexisténcias para o novo uso, de maneira a
responder as novas fungoes, foram inseridos objetos auténomos, de carater reversivel,
que em qualquer momento podem ser alterados ou até mesmo anulados, consoante

novas apropriagdes do espaco.

-~

llustragdo 211 — Area administrativa, ystragio 212 - Instalacdo Sanitaria, llustragdo 213 — detalhe das escadas,
ACAC, (llustragéo Nossa,2018). ACAC, (llustragdo Nossa, 2018). elemento solto, ACAC, (llustragdo Nossa,
2018).

Segundo o Arquiteto JMR, o programa preliminar do ACAC, fazia menc¢ao a inclusao de
um espacgo polivalente e multifuncional, com a versatilidade de ser adaptavel a
acomodar espetaculos, oriundos das varias areas das artes performativas, a danga, o
teatro e a musica. JMR com a sua dupla area de incidéncia profissional — a arquitetura
e a cenografia — ja muito tinha refletido sobre a possibilidade da existéncia de um espaco
dessa natureza, e encontra aqui a possibilidade de o materializar. Juntamente com os
arquitetos seus parceiros neste projeto, encontra no Arquipélago o lugar para pér em
pratica reflexdes sobre as multidisciplinaridades entre a arquitetura e as artes cénicas,

projetando uma sala de espetaculos “Black Box”, construida de raiz.

As referéncias para este trabalho foram o Teatro Schaublihne*' na versao alterada de
Peter Stein como espagos de cena continua, e o Teatro Oficina*? de Lina Bo Bardi, como
espaco de continuidade com o espaco publico. Os autores do Arquipélago conseguem

uma sala multifuncional. Tal como o espaco de Lina Bo Bardi, a Black Box, tem um vao

41 Teatro Schaubiihne - “Edificio do Arg. Erich Mendelsohn, de 1927, que ruiu praticamente na sua
totalidade, durante a 22 Guerra Mundial. E o Peter Stein, encenador Alemao, reconstruiu o espago,
construindo um espaco de cena integral” (Ribeiro, 2015, min. 39:50)

42 Teatro Oficina — de Lina Bo Bardi, em S&o Paulo, tem dois temas importantes, construir um teatro de
rua, um espaco cénico longitudinal, que tem a ver com a ideia de desfile e, por outro lado, a relagdo com o
exterior, um jardim. O proprioo teatro funciona como elemento de ligagéo entre a rua principal e o espago
interno do quarteirdo.” (Ribeiro, 2015, min.40:48)
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de 18 metros de comprimento, aberto para o foyer exterior do Arquipélago, permitindo
aos autores uma relagdo permanente com o espaco publico. Por outro lado, conseguem
uma sala que, em consonancia com o Schaubihne, apresenta uma cena integral que
podera ter diferentes configuragbes consoante a natureza do espetaculo, reforcando a
versatilidade do espaco. Esta sala ndo tem separagdo formal e permanente entre o
palco e a audiéncia, embora seja possivel fazé-lo por se tratar de um espaco flexivel

pensado de forma a acolher varios tipos de espetaculos. (Raposo, 2016, p. 254)
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llustracdo 214 - Vao da sala multifuncional,(llustragdo  llustragdo 215 — sistema de contra-pesos, ACAC, José Campos,
Nossa, 2018) 2015.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

O Centro de Artes Contemporaneas dos Acores, Ribeira Grande, Agores (2014) permitiu,
além do tema em estudo, refletir sobre a relagao conjunta de um espaco cénico e de um
espago expositivo que existem no mesmo lugar, enunciando uma ligagdo sobre o
conceito contemporaneo de espaco cultural e, em simultdneo, sobre a evolugdo do
conceito de espago expositivo, ambos ao longo do seculo XX e ja no século XXI.(Raposo,
2016, p. 232)

Concluindo, a arquitetura de JMR reflete o tempo em que vivemos, no sentido em que
a ideia de reabilitagédo, de reciclagem e de transformagdes sao ideias fundamentais nos
nossos dias. As transformacgdes que JMR introduz nos seus projetos, no patriménio

construido, sdo as absolutamente necessarias para dar resposta ao programa,

respeitando as caracteristicas e sem perder a identidade do préprio edificio.

JMR, recupera toda a envolvente do edificio a partir de técnicas existentes, e depois
caracteriza o espago com equipamentos que funcionam normalmente como pegas
auténomas, de aparéncia etérea e transitoria, criando assim solu¢des de funcionalidade
mas que mantém a autonomia em relagdo a preexisténcia. Um confronto entre a
perenidade do contentor do edificio preexistente e a leveza dos objetos auténomos

criados para responder a novos requisitos funcionais.
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Consciente de que o tempo de hoje é muito flexivel, e que a necessidade de transformar,
de introduzir flexibilidade, pressupde também o processo de construgdo, JMR assume
a intervengao com caracteristicas pluridisciplinares sem, no entanto, pér em causa a
autonomia de cada disciplina, isto é — a arquitetura como constru¢ao do espago perene
procurando responder a questdes funcionais e a cenografia como a construgao de um

espaco efémero e experimental, mas real. (Raposo, 2016)

4.3. INTERVENGAO/PROJETO

llustragdo 216 — Planta de Implantagéo, Arquipélago — CAC.(cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)

A intervencao realizada pela equipa de arquitetos pretendeu realcar as diferentes
qualidades e potencialidades que residiam no conjunto industrial preexistente, ao nivel

da sua implantagao, construcéo e espacialidade.

Através do estudo profundo e rigoroso das preexisténcias, da sua evolugao, das suas
qualidades construtivas e da implantagado do conjunto no territério, comegaram a fase
de projeto. Existiu uma preocupac¢ao na manutengao da integridade e da autenticidade
das preexisténcias. Este projeto compromete-se com a qualidade do existente. O carater
industrial da construgdo mantem-se nas zonas do edificio existente e os novos espagos

apresentam grande conten¢ao nos materiais e detalhes sem renunciar a sua identidade
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prépria, de modo a aumentar as possibilidades do campo de agéo da produgao artistica.
(Alves, 2017)

A obra do ACAC compreende distintas transformacdes que viabilizaram a reconversao
da antiga fabrica de alcool para o novo uso cultural. Esta intervencao foi realizada
segundo alguns conceitos, ja referidos, de intervengdo sobre o patriménio,
nomeadamente nas preexisténcias: a reabilitacao, reconversao e restauro, assim como

para responder a todo o programa pretendido houve a adigdo de novos edificios.

Uma das decisdes tomadas, com a intencdo de estabelecer uma relagdo mais direta
com a envolvente, foi “abrir o edificio a cidade”, rompendo o antigo recinto murado.
Existiu a necessidade de redesenhar a entrada para o interior da parcela, potenciando

as relagdes entre interior e exterior.

A arquitetura ligou o passado e o presente, num dialogo sereno e eficaz. Neste caso fé-
lo através da matéria, procurando unir as diferentes escalas e a diferente idade das suas
partes, por meio de uma manipulacao pictérica da forma e da materialidades dos novos
edificios — o existente marcado pela alvenaria aparente de pedra vulcanica e os novos
edificios marcados pela forma abstrata, construidos em betao aparente com inertes de
basalto local , completando a relagao cheio/vazio da massa do edificio com os vazios

dos patios.
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D

llustragdo 217 — Planta Piso 0 | Planta Piso 1 - 1. Loja do Museu e Livraria; 2. Area de apoio técnico, artistico e laboratérios; 3.
Auditério e Espaco polivalente; 4. Area de Exposicao; 5. Reservas; 6. Oficina e Carpintaria; 7.Area de montagem e desmontagem de
exposicdes; 8. Entrada e rececdo; 9. Nucleo Museoldgico Fabril; 10. Estudio Insonorizado; 11. Centro de Documentagéo; 12. Servigos
Educativos; 13. Cafetaria.(Neves, 2016, p.170)
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llustragédo 218 — Cortes. (Neves, 2016, 171).
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llustrag@o 219 — Axonometria, (cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019)
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Este (re)desenho originou zonas de alargamento da rua, a sul do conjunto,
contemplando um patio de chegada ao ACAC, destinado a entrada de publico e,
delimitando a nascente uma area de servigo. A norte do conjunto foi também criado um
novo acesso a partir de uma pracga, estabelecendo a comunicagao entre as duas ruas e
respetivas cotas, atribuindo ao equipamento cultural um papel importante na redefini¢cao

do espaco publico e na forma como se percorre a cidade.

)

llustragdo 220 — Entrada Sul para o publico do ACAC, José Campos, 2015. (cortesia llustragdo 221 — entrada Sul para servicos,
do arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019). (llustrag@o Nossa, 2017).

No edificio do lado sul, o Unico edificio rebocado e pintado a branco, no exterior de todo
0 centro, correspondente a loja do equipamento cultural foram igualmente efetuadas
obras de reabilitagao. A intervengao neste edificio respeita a preexisténcia, mantendo a
sua expressao e linguagem existentes na fase anterior. As molduras dos vaos, sao em

pedra de basalto preexistente.

Os arquitetos ligaram a sul, a cidade, tendo um contexto urbano com uma escala mais

local.

A face da via publica encontra-se o nlcleo da entrada. Na nossa proposta este nlcleo
nao se limita ao corpo preexistente (destinado a nucleo museoldgico e loja) mas
desenvolve-se em torno de um atrio a céu aberto. De facto é este elemento que,
conjugando diferentes linguagens arquiteténicas (preexisténcias e novos edificios) se
afirma como espago de acolhimento que redesenha a frente urbana. O carater abstrato
e neutro do volume destinado as “reservas”, com aguas pronunciadas que vao procurar
os alinhamentos dos edificios contiguos da rua — arquétipo da “casa/fabrica” — passa a
ser o ponto de referéncia urbana, estabelecendo novas relagbes visuais com a
envolvente. (Alves apud Ribeiro, 2017, p. 124)

Foi efetuada uma reabilitagdo a nivel do conjunto preexistente. O grau de ruina era

distinto entre as diferentes construgdes, encontrando zonas mais debilitadas, sem
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cobertura, nos edificios a Norte e a Nascente do conjunto. A intervencdo manteve as
carateristicas espaciais destes espacos preexistentes através de uma recuperacao dos
sistemas construtivos tradicionais (revestimento, cobertura e pavimentos). Numa
perspetiva de versatilidade, as infraestruturas, através de um sistema condutor continuo
num sistema de quarteladas, foram introduzidos no pavimento, reduzindo deste modo a
sobrecarga de intervengao na preexisténcia. Nas coberturas assistiu-se igualmente a
introdugao de novas telhas, uma vez que as originais nao se encontravam em condigcoes
de serem reutilizadas; foram ainda efetuadas correcbes acusticas e introduzidos
isolamentos térmicos, que eram inexistentes. Estas corregcbes, necessarias para o
desempenho das atividades, “ndo pdéem em causa o sistema construtivo tradicional,

antes pelo contrario, associam-se a este” (Alves, apud Ribeiro, 2017, p. 106)

A parede envolvente, foi reforgada estruturalmente pelo seu interior. O reforgo realizado
deve-se ao elevado grau de risco sismico a que o arquipélago dos Acores esta sujeito.
Este reforco é feito a base de um betéo projetado, de 6 centimetros de espessura, com
uma malha, tendo isolamento térmico e gesso cartonado, resolvendo também desta
forma as especificidades exigidas tendo em vista o novo programa arquiteténico. Este
reboco constitui deste modo o acabamento das paredes interiores envolventes. Numa
fase anterior a intervengéao, as paredes interiores e os tetos do conjunto encontravam-

se também rebocados e pintados.

A nivel interior, reconhecemos a substituicdo da escada que se localiza no atrio e
distribui para os pisos superiores, destinados a biblioteca, servicos educativos,
gabinetes administrativos, e cafetaria. Esta nova escada mantem a mesma
materialidade e o mesmo desenho da original, no entanto foi efetuado um reforgo
estrutural que permitiu retirar as escoras. Sob este acesso, é criado um acesso a zona

da cave.
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llustragdo 222 - Escada. (llustragdo Nossa, 2017) llustragao 223 — Reabilitagdo da escada de acesso ao piso superior.
José Campos, 2015. (cortesia do arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,
2019).

Na biblioteca, valorizando as carateristicas formais deste espago em que o edificio se
“‘encontra com o horizonte”, a luz natural torna-se elemento. Neste espaco, utiliza-se o
mobiliario flexivel que permite agilizar a multifuncionalidade do espaco, estantes que

para além da sua fungao primordial, servem também para subdividir o espaco.

A reabilitagdo das preexisténcias permitiu um reforgo das suas estruturas, e apropriou
os edificios as condicbes necessarias de habitabilidade e conforto, nomeadamente a

correcao acustica e térmica, que eram inexistentes.

Atualmente, nas preexisténcias desempenham-se diferentes fungdes, nomeadamente
a rececao, as salas expositivas, as células artisticas, a oficina de apoio, a biblioteca, o

servigco educativo, os gabinetes administrativos, a cafetaria, a loja e a livraria.

Nestes corpos, de forma a responder as exigéncias impostas pelo programa, as
adaptacgdes assumem-se como “objetos autbnomos em relagcéo a envolvente, com esse
carater quase de uma peca efémera, de instalagdo, que da resposta as novas
necessidades e que é reversivel uma vez que, em qualquer altura se retira para construir
outro espacgo.” (Alves apud Ribeiro,2017, p. 104)

Estas adaptagdes surgem entdo como forma de pecas mébveis que permitem o
desempenho das fungbes e, quando necessario, dividem o espago. No entanto, estas

pecas nao obstruem a leitura continua que se tem dos amplos espacgos interiores

proporcionadas pela estrutura fabril.
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llustragé@o 224 - Interior do centro de interpretagéo. José Campos, 2015. (cortesia do arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

No piso térreo dos edificios a norte do recinto, encontram-se atualmente as células
artisticas. Estes espacos apresentam uma ‘riqueza arquiteténica e cénica
surpreendente, sao considerados espacos em aberto’(Memoria descritiva) que
atualmente nao tém uma fungao especifica, podendo acolher exposi¢cdes de diferentes
naturezas. As 24 células artisticas distribuem-se entre dois corredores e correspondem
aos antigos silos; estes ocupam apenas o piso térreo e tinham como fungdo o
armazenamento de batata-doce, durante a ocupacdo da fabrica de alcool. Aqui a
transformacgéao foi minima, limitando-se a recuperagédo do revestimento de argamassa
de cal, dos pavimentos e tetos, e a abertura de vaos nos varios espacos, tornando-os
também utilizaveis e integrantes. As paredes e teto abobadados encontravam-se
rebocados e pintados, no entanto, a intervengdo descobre o teto, revelando o seu

sistema construtivo e material que o compde.

Os edificios preexistentes a norte foram maioritariamente ocupados pela area expositiva,
com as grandes salas longitudinais a permitir a criagdo de um percurso expositivo versatil
e claro, que se pode prolongar pelas salas abobadadas recuperadas no piso da cave.
(Alves apud Ribeiro, 2017, p.167)

Segundo o Arquiteto JMR, a zona da cave foi a area que envolveu maior transformacao:

Eu diria que eventualmente a maior intervencdo, que ndo é sequer uma grande
intervengao, parte muito do existente e acaba por ser importante do ponto de vista
espacial, € na cave, porque a cave era totalmente fechada e nao se circulava, havia
apenas uma passagem, uma escada. (Alves, apud Ribeiro, 2017, p. 107)

A zona da cave no inicio do projeto encontrava-se cheia de entulho, sendo as suas
potencialidades espaciais e programaticas reconhecidas somente numa fase posterior.

Uma vez retirado todo o entulho foi possivel rebaixar a cota do pavimento cerca de 50

centimetros, ganhando a cave um pé-direito que ndo dispunha anteriormente. A
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intencdo de projeto perante esta area foi a de estabelecer relagdes com o exterior.
Anteriormente existia apenas um acesso para o exterior € os vaos haviam sido
encerrados com blocos de betdo. Esta relagdo com o exterior é restabelecida com a
reabertura dos vaos existentes, e com a criagdo de mais dois acessos ao exterior,
replicando a uUnica escada existente. Esta acdo permite igualmente uma ventilagao

natural deste espaco.

llustragdo 225 — Corredor de acesso as células artisticas, José Campos, 2015. (cortesia do arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).
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llustragdo 226 - Cave,espacos de exposicdo alternativo, llustragdo 227 - Cave, estrutura abobadada, (llustragdo Nossa,
acessos ao exterior, (llustragdo Nossa, 2017). 2017).

Na cave, onde se localizavam os tanques de alcool, atualmente recebe o programa
expositivo. Esta zona néo se encontra climatizada, logo a natureza das obras de arte a
expor neste local sao tidas em consideragao, evitando deste modo a decomposi¢ao das

mesmas.

No exterior observamos diferentes ag¢des que contribuem para a reabilitagdo e
apropriacao deste conjunto ao novo programa. Os vaos foram alterados consoante as
necessidades das diferentes fungbes que o antigo conjunto assistiu. Para uma
adaptagcdo ao novo uso assistiu-se novamente a uma necessidade de alteracdo dos
vaos, tendo-se procedido ao encerramento de alguns vaos e a (re)abertura de outros.
As fachadas do conjunto industrial revelam marcas das antigas aberturas e respetivo
desenho, que foram encerrados a face do edificio, com o basalto que recuperaram o

edificio que ruiu. (Alves, 2017)
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llustragao 229 - Caixilho oculto
llustragédo 228 — Caixilho oculto pelo interior, vdo  pelo interior, vdo preexistente llustragdo 230 — Vaos preexistentes, que
preexistente visivelmente marcado. (llustragdo  visivelmente marcado.  foram fechados. (Ribeiro, 2015, min.36:12)
Nossa, 2017) (llustragé@o Nossa, 2017)

Com esta intervencao, os arquitetos demarcam os novos fechamentos de vaos através
de um desfasamento da pedra em relagdo a superficie do edificio, distinguindo os
diferentes momentos. Optou-se por usar o mesmo caixilho nos edificios novos e nos
preexistentes. O perfil de caixilho usado foi originalmente desenhado por Eduardo Souto
de Moura para o Convento de Santa Maria do Bouro, que tinha a ver com a ideia de
manter o perfil oculto, seguindo uma logica da ruina, ou seja, a janela existe mas o seu
aro esta oculto. A ideia consiste manter a presenca do vao como espago que nao €

preenchido pelo caixilho. (Alves, 2017)

Em relacdo aos edificios preexistentes, houve a tentativa de recuperar os sistemas
tradicionais. As paredes tém cerca de 70/75cm de espessura e sao feitas com duas
paredes de alvenaria que tém depois algumas pedras contrafiadas que unem os dois
panos de paredes. Ainda assim, apesar desta robustez, os regulamentos de seguranga
antissismica nos Agores sdo muito rigorosos e os edificios preexistentes ndo cumpriam
o regulamento. Como nao se queria alterar a evidéncia da pedra de basalto pelo exterior,
porque € um elemento muito caracteristico dos edificios, a solugdo, ndo sendo a mais
interessante, mas ndo havendo alternativa, foi construir uma armadura interior com
reboco de 6 cm, uma espécie de parede de betdo que permite segurar as alvenarias de
pedra e dar-lhe a resisténcia necessaria para evitar a ruina em caso de sismo. (Alves,
2017)
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llustragdo 231- Detalhe construtivo edificios preexistentes, 07. llustragdo 232 - detalhe construtivo edificios novos -
Parede de pedra existente; 08. Tijolos Ceramicos Existentes 01.betdo;02. Laje de betdo; 03. Pedra de Basalto; 04. Betdo
pintados a branco; 09. Teto Abobadado em pedra existente; 10.  desativado superficies polidas; 05. Micro-cimento com éxido de
Piso de madeira riga; 11. Viga de madeira pintada a branco; 12.  ferro com pigmentos pretos; 06. Betdo desativado. (Cortesia do
Teto em madeira pintada a branco; 13. Telha Ceramica. (Cortesia  Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

Na envolvente do edificio foram introduzidos os isolamentos, inexistentes. Nas paredes
exteriores ha portanto o reboco armado de 6 cm, uma camada de isolamento térmico e
o revestimento a gesso cartonado. Na cobertura fez-se o forro de madeira existente mas
com intervalos para inserg¢do do isolamento acustico e colocou-se isolamento térmico

na cobertura, que nao existira.

A chaminé, elemento de destaque pelas suas dimensdes e funcgbes, nesta obra foi
mantida. No entanto, considerando o risco sismico, foi efetuado um reforco estrutural,

onde foram acrescentados anéis metalicos para uma maior estabilidade.

O edificio das oficinas, era o que se encontrava num estado mais degradado, e no
decorrer da obra, este acabou por ruir por completo. No entanto, os projetistas optaram
por reconstrui-lo tal e qual como era antes, reaproveitando toda a pedra do edificio que
ruiu. Este edificio, acabou por ser considerado uma obra nova. Entao foram mantidas
as caracteristicas arquitetdnicas existentes. Os arquitetos consideram este edificio
como hibrido, onde acabaram por efetuar a transicao/ligagcao entre a preexisténcia e o
novo, mantendo a fachada exterior (vaos e materialidade), mas revestindo o interior com

0 mesmo material aplicado na constru¢ao nova, o betdo desativado.

A ideia de construir cidade dentro da cidade, na definicdo de espaco publico, na zona
de acesso ao interior do centro, tem como intengao o prolongamento da rua, um espaco
de respiragéo. Posteriormente encontra-se uma passagem tensa entre edificios, que se
abre novamente para uma praga/patio que funciona como a primeira sala do centro de

Artes, trazendo a arte para o espaco publico.
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llustragdo 233- Acesso ao interior do centro, passagem tensa entre  llustragdo 234 - Primeira sala/praga do centro,(llustracdo
edificios, José Campos, 2015.(Cortesia do Arquiteto Jodo Mendes  Nossa, 2017).
Ribeiro, 2019).

Os novos edificios tentam clarificar esse espaco interior, definindo ruas tensas ou
espacos de alargamento, de respira¢ao, introduzindo um patio no centro da parcela que
funciona como espacgo de distribuicdo e simultaneamente, a primeira sala do centro
cultural. ( Alves, apud Ribeiro, 2017, p. 86)

Os novos edificios estabelecem novas ligagdes com as preexisténcias, de linguagem
contemporénea, expressa na sua materialidade e o desenho dos cheios e vazios,

trabalhados com muita expressao. Os edificios novos desenham-se a partir das cérceas

das preexisténcias. Estes apresentam-se tensos na relagdo com as mesmas.

Pela necessidade de responder a um novo uso, € de forma a manter a autenticidade
das preexisténcias, existiu a necessidade de adicionar novos corpos, que por sua vez
vieram responder a exigéncias impostas pelo programa que o conjunto industrial ndo

conseguia suportar.

os novos edificios foram desenhados para receber os espagos de maior exigéncia
técnica, cujas caracteristicas nd&o sejam compativeis com os edificios
preexistentes.(Neves, 2016, p. 167)

As novas construgdes no projeto de arquitetura apresentam uma linguagem
contemporéanea e aliam-se a novas tecnologias e a novos métodos construtivos; existiu
porém uma preocupacao em aproximar os dois tempos — passado e o presente —
industrial e o contemporaneo — contribuindo para uma harmonizagao do conjunto. As

novas construgdes foram concebidas, partindo dos corpos preexistentes, relacionando-

se com estes ao nivel da volumetria, coberturas, alinhamentos:

Assumimos que deviamos manter a envolvente do edificio, e portanto ndo alteramos
cérceas, nao introduzimos alteragdes volumétricas a preexisténcia; (...) [0s novos
edificios] partem muito de uma relagdo volumétrica com a preexisténcia — volumétrica
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quer de cércea, quer de alinhamentos, quer de relagdo com as coberturas. (Alves, apud
Ribeiro, 2017, p. 87)
As novas constru¢gdes adicionadas, revelam uma autonomia em termos de
funcionamento em relagéo a preexisténcia porém, nao sao edificios autbnomos daquele
contexto, uma vez que o seu desenho surge a partir do antigo conjunto industrial. Nos
novos edificios existe igualmente uma preocupagdo na aproximacao a nivel da

materialidade e respetiva tonalidade, robustez, tdo carateristica na preexisténcia.

As novas construgdes (adicdes) foram concebidas para responder as exigéncias
impostas pelo programa que as preexisténcias ndo suportariam; estas comportam um
programa mais técnico, nomeadamente um espac¢o multifuncional, uma oficina, zona de

arquivo/reserva de obras de arte e um centro de audiovisual e multimédia.

Os novos edificios sdo muito importantes [...] para dar respostas ao programa que nos
parecia dificil em edificios preexistentes. Naturalmente o concurso nao falava de
construgdo nova, falava de reabilitagdo, nés é que achamos que era importante a
construcao nova para estes requisitos. (Alves, apud Ribeiro, 2017, p. 105)

Os novos corpos construidos respondem a novas necessidades programaticas que,
pela area e especificidades que exigem, nao poderiam ser concebidas no conjunto
preexistente. O novo programa arquitetonico contem uma componente mais exigente a

nivel da técnica e da construgdo, nomeadamente no espago multifuncional, centro

audiovisual e multimédia, oficina e reservas de obras de arte.

Estas novas estruturas sdo em betdo desativado® que, através do uso de inertes de
basalto e de um pigmento de oxido de ferro negro na sua composi¢cio, pretendem
aproximar-se do tom e da materialidade da pedra vulcanica que predomina no conjunto
preexistente. Apesar do emprego da nova técnica e da sua linguagem contemporanea,
existe uma relagdo de aproximagao entre as novas construgdes e as construgcdes
industriais, revelando no entanto uma autonomia no seu funcionamento. Isolados dos
corpos preexistentes, os novos edificios configuram o espago no interior do recinto,
definindo ruas tensas e patios, apropriados para a exposigdo de obras também no
exterior. (Alves, 2017)

+s Betao desativado - A técnica do betdo desativado “retira a goma de contacto com a cofrageme permite
a leitura dos inertes, que depois de lavado fica com uma textura rugosa e os inertes pretos séo revelados”
(Alves apud Ribeiro, 2016, p. 115)
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A plasticidade da pedra, o rigor construtivo € o ritmo volumétrico das naves
estabeleceram a ldgica organica dos novos corpos. Orgénica, no sentido em que
organiza e distribui programa, cria e articula fungdes, mas também na tranquila
formalizacdo que propde. [...] ndo procuram mimetismos, mas também nido querem
ruturas. Procuram sim uma intangibilidade e légica poética que se referencia na
preexisténcia de um modo nao imediato. (Pedro, 2011, p. 60)

O edificio das reservas redesenha a entrada sul do ACAC, criando um acesso tenso
para o interior da parcela através do edificio em consola. Delimita ainda a nascente, o
acesso a area de servigo. Como o proprio programa indicava, € neste corpo que existe
o arquivo de obras de arte, “porque era muito dificil no edificio preexistente criar as

condigdes de humidade e de temperatura ideal para a conservacao de obras de arte, e

esse era um requisito.” (Alves, apud Ribeiro, 2017, p. 115)

llustragdo 235 - Espago das oficinas. José Campos, llustragao 236 - Edificio das reservas, José Campos, 2015. (Cortesia do
2015. (Cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).  Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

Relativamente ao espaco polivalente, ja referido no subcapitulo 4.2., a equipa de projeto
verificou a oportunidade da constru¢do de raiz de uma sala de cena integral, que
respondesse as areas performativas. Esta sala, denominada Black Box, apresenta uma
tipologia que dilui a fronteira entre o espetador e o artista colocando-os no mesmo
espaco. Foi concebida tendo em conta a flexibilidade e polivaléncia do espacgo, para que

pudesse servir todas as disciplinas (danga, teatro, musica).
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llustragio 237 — Entrada/bilheteira espago polivalente, José llustragao 238 — Espaco polivalente, relagéo com o patio central,
Campos, 2015. (Cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, ~J0sé Campos, 2015. (Cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,
201

2019). 9).

JMR autor de varias cenografias, nunca tinha construido nenhuma sala de espetaculos,
mas ja tinha pensado muito nelas. Se a Shcudiihne foram buscar a cena continua, ao

Teatro Oficina inspiraram-se na continuidade do espaco publico.

llustragdo 239 - Espago Polivalente, José Campos, 2015. llustragdo 240 - interior da sala Multifuncional, José Campos,
(Cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019). 2015. (Cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

Esta sala de cena integral distingue-se por integrar trés temas: relacao interior/exterior
permitida pelo vao horizontal, sistema de teia de pesos e contrapesos, modelagao do
pavimento em quarteladas, e uma vez exposto estes mecanismos ao publico, passam

a fazer parte do espetaculo:

A nossa ideia era que todos os mecanismos de mutacao das cenas estivessem a vista
do publico, ao contrario do que € normal num espetaculo tradicional, em que tudo esta
oculto, normalmente em areas de bastidores que o publico ndo vé. Aqui é revelar os
bastidores, e a ideia de que os intérpretes possam usar aqueles mecanismos na
mudanca de cena como parte do espetaculo, e o que é curioso € que, nalguns
espetaculos que se realizaram 14, os préprios encenadores, ou coreégrafos, tiraram
exatamente partido dessas novas condic¢oes. (Alves, apud Ribeiro, 2017, p. 116)
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llustragdo 241 — Vao de 18 metros, que articula o interior da sala polivalente ao exterior do patio, José Campos, 2015. (Cortesia do
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

A sala multifuncional, integra o publico e os artistas dentro do espacgo unificado e tem a
possibilidade de adaptar este espago as exigéncias de cada producao — ideia de uma
area de espetaculos homogénea e flexivel. Sendo assim, foi desenhado um espaco
“aberto”, no qual a definicao do palco n&o esta definida. A sala é considerada como uma

cena continua, onde a implantagao da area de atuacdo e do auditério é variavel,

permitindo varias combinacdes e diferentes formas de organizag¢ao do espaco.

Os vaos 18 metros, um a poente e outro a nascente, estabelece relagdes visuais com o
exterior, permitindo novas formas de ver e fazer teatro. Numa relagdo muito forte com o
espacgo publico exterior. A sala de cena integral € composta por uma teia de cordas e
contrapesos (filtrando a luz poente) que passam a pertencer a cena do teatro. O palco e
plateia, podem assumir diversas solugdes, devido a flexibilidade do pavimento: dividido
em quarteladas, o pavimento permite desdobrar em anfiteatros com diferentes
orientagdes [possibilitando] todas as tipologias de espaco teatral. (Alves, apud Ribeiro,
2017, p. 116)

O pavimento da sala é assim definido por praticaveis independentes, executados em
estruturas de aluminio revestidas a contraplacado, regulaveis até uma altura maximo de

1,15m. Estas estruturas amoviveis sdo colocadas sobre uma estrutura tradicional de

quarteladas para subpalco.
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llustracdo 242 — escada de acessoa  llustragdo 243 — Sub-Palco -Teia, José Campos, 2015. (Cortesia do Arquiteto Jodo Mendes
teia, José Campos, 2015. (Cortesia  Ribeiro, 2019).

do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro,

2019).

Numa cota inferior deste edificio encontra-se a zona de subpalco, onde ¢é feita a
modelagado do palco e da plateia; em termos programaticos ainda a esta cota, existe
uma ampla oficina, de apoio a producédo de arte. Nos pisos superiores detém-se o

Centro de Audiovisual e Multimédia. No topo sul do edificio, e no topo norte os camarins.

O espaco exterior foi revestido integralmente com lajedo de basalto regular, disposto
segundo uma estereotomia paralela ao eixo norte-sul. Com este pavimento uniforme,
na sua cor negra e regular (na sua geometria), pretendeu-se fazer ressaltar as formas
e 0s movimentos das pecas edificadas que dominam o espacgo exterior, fortemente

limitado.

O pavimento integralmente revestido a basalto, também é prolongamento dos volumes
e dos vazios, que se abre de um modo mais generoso na entrada, acolhendo e
direcionando quem chega para o centro do quarteirdo.(Pedro, 2011, p. 60)

De forma a proceder ao encerramento do equipamento cultural, foram introduzidos

quatro portdes de aco, pintados a negro, que fecham a parcela interior.

O tratamento uniforme das superficies — pavimentos, muros exteriores e superficies dos
edificios novos e existentes — procura reafirmar, mantendo subtis variagdes em termos
de textura e acabamentos, o carater franco e a expressiva simplicidade do edificio fabril.
(Alves, apud Ribeiro, 2017, p. 167)
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L
llustragdo 244 - As duas materialidades llustragdo 245 - Ruas da llustragdo 246 — (llustragéo Nossa, 2017).
confrontam-se.José Campos, 2015. (Cortesia do  “cidade dentro da cidade”
Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019). (llustragé@o Nossa, 2017).

O novo conjunto constitui, hoje, uma pedra fulcral — com alcance aglutinador, que
transcende a cidade e a ilha — quer na recuperacgao arquiteténica da antiga “Fabrica do
Alcool”, quer na consequente reabilitacdo dos espacos publicos envolventes. Numa
dimensao contemporanea, o Governo Regional dos Agores, escolheu a opc¢éao funcional
de centro de artes, nomeadamente por via da ligagdo a arte e a arquitetura

contemporéanea.

Exterior, ao aparente “labirinto” que, entre o existente e a disposicdo do novo, os
arquitetos criaram, esse interessante espaco publico que nos permite atravessar o
Centro de Artes, de sul para norte, guiados pelas paredes negras e vulcanicas, cruzamos
um ultimo patio, nas traseiras onde uma administracédo atenta e empenhada em abrir as
atividades a cidade fez instalar uma pista de skate sempre muito procurada pela
miudagem.(Graca Dias, 2018, p.9)
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llustragédo 247 — Entrada Norte do ACAC, José Campos, 2015. (Cortesia do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, 2019).

Mas, concluida a visita, [...] somos, afinal levados a pensar que, “patriménio” e
“recuperagao”, em arquitetura, poderdao ser conceitos ainda muito atravessados por
equivocos e ambiguidades, mas que, quando encarados do modo como o que foi
ensaiado neste conjunto, este modo aberto, inventivo, discreto, cultro, dialogante como
o existente e pleno de desejo de o interrogar, melhorar e aperfeicoar, quando se
constituem como fortes argumentos para uma saudavel compreenséo da prépria ideia
de “recuperacgao”, terdo certamente, também, um forte potencial didatico que nos cabera,
entdo, a nos, divulgar, celebrar e dar como exemplo. (Graga Dias, 2018, p. 10)
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5. CONCLUSAO

A nossa investigagdo comegou com o estudo dos valores e potencialidades
arquitetonicas intrinsecas nas estruturas industriais. Concluimos que, n&o existindo
apenas um unico uso possivel, reconhecemos nestes edificios o valor e a capacidade
para albergar novos usos. No entanto, o modo de reabilitar um antigo edificio industrial
vai depender do uso e da propria estrutura. Neste sentido, compreendemos que todos
os casos de estudo, receberam usos compativeis com as determinadas tipologias
industriais, num processo de profundo respeito e sensibilidade por parte do arquiteto,

preservando assim os valores intrinsecos a cada uma das estruturas.

Jodo Mendes Ribeiro, quando intervém sobre preexisténcias, comega por fazer uma
avaliagao critica ao edificio, perceber quais as suas relagdes com o lugar, as suas
qualidades construtivas e a capacidade de transformacgao que delas advém. Considera
que por questdes de sustentabilidade antes de intervir numa preexisténcia, € importante
perceber se o edificio tem qualidades construtivas, espaciais e qualidades do ponto de
vista da relagdo com o territério. No entanto é fundamental “saber olhar”, perceber se o
programa € ajustado a sua reconversao, ou se é demasiado evasivo acabando por
descaraterizar o edificio e perder a integridade dos seus valores intrinsecos. Para JMR
reabilitar significa transformar, € um paradoxo, mas ao fazer a leitura do edificio, percebe
0 que é importante manter e o que eventualmente tem de ser transformado para dar

reposta as novas necessidades.

Jodo Mendes Ribeiro vé o edificio preexistente como matéria de projeto, interessa-lhe
potenciar o existente, num dialogo permanente entre a preexisténcia e o novo. Nos
edificios existentes, recupera, nos edificios novos, introduz uma nova linguagem

contemporénea.

Na sua intervengéo em preexistencias, JMR prefere ndo “tocar” no preexistente, fazendo
as minimas alterac¢des possiveis, numa sintese entre tradicdo e contemporaneidade. A
sintese que o Arquiteto procura fazer entre o passado e o presente — o tempo hibrido -
“é ser anoénimo , capaz de construir num tempo um espago que possua a sabedoria

acumulada durante milhares de anos.”(Ribeiro apud Souto Moura, 2019, p. 200)

Nao criando uma rutura, mas uma continuidade de profundo respeito pelo passado,
numa linguagem propria, identificada e identificavel. Numa leveza e forma de ligar a

preexisténcia, muito subtil. Percebe-se que a preexisténcia € uma matéria fundamental
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no projeto. Através dos materiais JMR procura a relagcao entre tradicdo e inovagao,

sendo requisito fundamental que o novo elemento seja compativel com o preexistente.

Concluindo, a grande potencialidade na reabilitacao das antigas estruturas industriais,
como a Casa das Caldeiras, a Herdade de Torre de Palma e o Arquipélago — Centro de
Artes Contemporaneas, reside na capacidade de dar novas respostas as novas
necessidades da vida contemporanea, assististindo-se assim, a uma requalificagéo da

zona, atraindo novos publicos e criando assim novos modos de habitar a cidade.

Segundo os principios defendidos por Gracia (2001), encontramos nos trés casos de
estudo o principio da inclusédo e da interse¢ao, pois todos eles estéo relacionados com

a preexisténcia, ndo se conseguem imaginar noutro contexto, nasceram ali.

Na Casa das Caldeiras a ideia foi recuperar o espago existente num processo de
restauro, introduzindo as valéncias fundamentais para manter a integridade do espaco.
E a adigdo de um novo volume que estabelece um dialogo muito claro com a

preexisténcia, criado na vertical para estabelecer uma relacido com a Alta de Coimbra.

Em relacdo a Torre de Palma, JMR procurou a partir da preexisténcia, tornar acabado
o inacabado, tornando mais clara a ideia de recinto interior, pegando na métrica dos
edificios existentes, e replicou nos novos edificios, completando o gesto, pois o projeto

novo so se |é a partir do passado e da preexisténcia.

No Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas, a intervengdo partiu das
potencialidades do espaco e dos valores intrinsecos da estruturas industrial existente,
permitindo assim aos Arquitetos manter a autenticidade e a integridade desta
preexisténcia. Além de permitir a continuidade do edificio na malha urbana, reintegrou-

0 na vida contemporanea da cidade.
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Entrevista ao Arquiteto Joao Mendes Ribeiro, no seu atelié de arquitetura,
em Coimbra.
Janeiro de 2010

“O atelier de Jodo Mendes Ribeiro situa-se no limite da zona universitaria da cidade de
Coimbra numa esquina sombreada por algumas arvores, entre o aqueduto de Sao
Sebastido e o “Jardim da Sereia”. Fora da porta de entrada ndo existe nenhuma placa
que indique o nome do atelier ou do arquiteto e s6, quem ja o conhece, sabe que o portao
€ sempre deixado imperceptivelmente encostado. Entramos, e descemos trés andares
do edificio-atelier até chegar a um pequeno escritério tranquilo e caético ao mesmo
tempo, onde esperamos até a chegada do arquiteto.” (Vita, 2012, p. 6-7)

Maria Mariana Santos.: A industria deixou-nos muitos edificios de valor arquitetdnico,
de boa construgdo e forte relagdo com os locais onde se encontram implantados.
Perante a obsolescéncia destes testemunhos, que importancias reconhece na
conservagao e manutengao deste tipo de edificios?

Joao Mendes Ribeiro: Eu acho que, cada caso € um caso, e nem todos tem a mesma
qualidade construtiva, nem todos tem a mesma qualidade espacial, e portanto € sempre
dificil estabelecer um conjunto de parametros, sem fazer uma avaliagao de edificio a
edificio, saber olhar e perceber também as suas relagées com o lugar, a sua capacidade
de transformacéo, e a sua qualidade construtiva. E essa avaliagdo tem de ser feita, em
todo o caso, a mim parece-me sempre muito interessante, até que tem a ver com
questdes da sustentabilidade, que € sempre que os edificios tenham qualidades, quer
qualidades construtivas, quer qualidades espaciais, qualidades do ponto de vista da sua
relagdo com o territério, acho muito mais interessante recupera-los, agora é importante
também perceber aqui uma coisa que me parece fundamental, que € perceber qual € o
programa ajustado a sua reabilitacdo. Porque se eu introduzir programas que nao sao
possiveis na sua reabilitagdo, acabo por destruir a propria integridade do edificio. Ha
assim, um exercicio que é quais sdo 0s programas que sao ajustaveis a um novo uso,
do edificio preexistente, sendo que reabilitar significa transformagao. E um paradoxo,
mas € interessante. Ao fazermos essa leitura do edificio , percebemos o que é
importante manter e o que eventualmente tem de ser transformado para dar resposta a
novas necessidades.

M.M.S.: Partindo da ideia do restauro critico definida por Cesare Brandi, em que a
intervencado num edificio histérico deve ser baseada no estudo aprofundado do edificio,
em que lhe interessa a ideia de patrimoénio? Como definiria patrimoénio?

JMR.: Essa é um questao muito interessante. Por isso é que eu digo que cada caso é
um caso. Se tivermos a falar do monumento dos Jerénimos, eu acho que nao pode
haver qualquer tipo de intervencao, se for necessario fazer alguma coisa, € restauro
puro e duro. Tem de se recuperar, restaurar e se possivel refazer com os mesmos
materiais e com as mesmas técnicas, quando digo se possivel, porque pode acontecer
em determinadas circunstancias em que ja nao haja essa possibilidade. Portanto, ai eu
acho que os edificios, devem ser rigorosamente restaurados, agora edificios como estes
edificios industriais que tem, um valor relativo, até podem ter um valor importante do
ponto de vista da arqueologia industrial, e da prépria historia do local, e também nesses
edificios, por exemplo no ACAC, isso aconteceu, que é também um patriménio,
associado a memérias das pessoas que trabalharam naqueles espacos, que significa
um espaco de trabalho durante muitos anos, e de geragcdo para geragido. Esse
patrimonio imaterial, mas que esta muito presente na vivencia das pessoas, também
deve ser reconhecido, como parte importante. Porque aquilo significa, uma vida de uma
pessoa, € isso acontece muito nos espacgos industriais, que estdo muito conotados ao
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trabalho, e o trabalho ocupa grande parte da vida das pessoas, e portanto significa que
ha ali uma memoria de uso, de vivencia associada aqueles espacos. Eu diria que uma
das componentes importantes dos edificios industrias, tem a ver com isso, tem a ver
com duas questdes: a questdao da memoaria coletiva associada ao trabalho, e tem a ver
com a relativa facilidade de adaptar estes espagos a novos usos, porque normalmente
0 que traduz um edificio industrial é a definicdo de um grande v&o, num fundo é uma
espécie de contentor, que fecha um espaco, e que deve ser um grande vao, para permitir
implantar facilmente as maquinas, e sobretudo a facilidade de alteragdo das maquinas,
€ € preciso ajudar o espago, ndo € um espago permanente, € um espago de mudanca.
Portanto tem de ser um espaco flexivel, a ideia é sempre a constru¢ao de um grande
vao. E depois, trabalhar também aspetos de iluminagdo, associado ao trabalho, a
questao da luz natural, como se potencia, mas sobretudo é a questao do grande vao.
Quanto maior for o vao, mais flexibilidade tem. E isso também com alguma capacidade
de respiragao, e isso também significa que é facil de transformar, porque foi sempre
esse um tema, a introducao da flexibilidade nestes espacos. E portante é relativamente
facil de adaptar a novos usos. Esse € uma das carateristicas destes espacos industriais,
€ a adaptacdo a um novo uso, porque tem na definicdo na sua bases, a definicdo de
uma tipologia de grande véo e de um espaco flexivel. O que acho em relagdo a
intervencdo no patriménio, o que me interessa sdo sempre as capacidades de
reutilizacdo naquele espacgo, quer do ponto de vista espacial, quer do aproveitamento
de um sistema construido ou dos materiais e normalmente de uma envolvente, estrutural
que esta determinada com uma certa materialidade. E depois a partir dai, o que me
parece mais interessante € nunca perder a integridade de um edificio, perceber bem a
sua histéria, mas nao ter receio de intervir, e de eventualmente identificar-se uma nova
linguagem uma nova intervengdo, que tem a ver com os tempos de hoje, e que da
resposta a uma nova necessidade. Nesse sentido, quando eu avalio o edificio, avalio o
que eu considero que é importante manter e aquilo que eventualmente nao tem
qualidade, ou que nao considero importante manter, e depois o segundo exercicio &
como é que intervenho de novo dentro daquele espaco. Portanto, ha um primeiro
exercicio critico, que é perceber a qualidade do edificio e a sua evolugao histérica, e
depois ha um outro exercicio que é de analise do edificio, perceber as suas patologias,
e depois perceber como é que ele se ajusta a novas necessidades e aos novos
regulamentos. E portanto ha aqui varias fases de abordagem, que tem a ver com o
conhecimento rigoroso do edificio, a sua historia, a sua evolug&o, e no terreno mesmo
fazer sondagens ao edificio, porque ha coisas que sio visiveis, outras que ndo séo
visiveis, e verificar a sua qualidade construtiva, e identificar as suas patologias e os seus
problemas. Mesmo por vezes, havendo qualidades construtivas, ha diversos programas
que exigem que repensemos no edificio. E depois perceber como introduzir o novo
programa a partir das novas necessidades. Ha edificios que ndo tem a mesma
qualidade, ha edificios que levantam problemas construtivos graves, como problemas
de fundagao, mesmo que por vezes eu gostasse muito de manter, ndo o vou conseguir
manter. Ndo havendo uma receita possivel, mas a abordagem é deste tipo.

Eu vejo sempre o edificio preexistente como a matéria do préprio projeto, ndo o vejo
como algo intocavel, o que me parece nesse exercicio que ndo faz muito sentido &
utiliza-la apenas como artificio, porque é interessante do ponto de vista plastico, do
pronto de vista histérico. Ha sempre um didlogo com a preexisténcia. No inicio da minha
intervengéo, Na casa de cha que foi o primeiro edificio que eu fiz, era sobretudo essa
ideia de n&o tocar, introduzir uma peca, reversivel e autbnoma, agora sinto-me mais a
vontade, de trabalhar com as preexisténcias, ndo sendo uma ideia de inteira autonomia,
mas um didlogo permanente entre a preexisténcia e o novo.

M.M.S.: Os artistas contemporéneos expressam a sua preferéncia em trabalhar em
edificios que foram apropriados para espacos de arte em vez de espacgos construidos
especialmente para a arte. E uma maneira positiva de encarar os projetos de ocupag&o
de edificios industriais em desuso, mas ndo podem ser todos museus, concorda?
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JMR.: Concordo claro. E evidente que ha uma apeténcia, destes espacos para esta
componente mais artistica, associada a componente do trabalho ou da produgao das
pecas, até mais (diria) do que no sentido da exposi¢ao. Estes espacos, foram sempre
lugares de trabalho e de grande dimenséao, permitindo trabalhar em diversas escalas,
ha essa apeténcia. Porque estamos a trabalhar em espagos de oficina e que
praticamente nao precisamos de fazer alteragdo nenhuma, eventualmente se eu tivesse
que desenhar um espaco de trabalho para um artista, (também depende do artista) mas
hoje eu recorria aos modelos da arquitetura industrial, porque se ajustam muito bem a
esses espacgos e as carateristicas desses espacos. Em equipamentos acho que a
transformacgao é sempre possivel, onde eu acho mais dificil, € na transformagao em
espacos domésticos. Nao sendo o problema da prépria habitacdo, mas da qualidade
espacial em escala doméstica. Como o Ricardo Boffil fez, ele tem uma habitagdo que
nao tem escala doméstica, tem escala de espaco industrial.

M.M.S.: Existem diferentes modos de abordar o tema da reabilitacdo do patriménio
industrial e da sua adaptagcdo para novos usos, onde sao tidos em conta a escala do
edificio, a sua morfologia, os tipos de programa a acolher, entre outros aspetos. Qual a
relagdo que podemos encontrar entre o projeto da Casa das Caldeiras e o projeto do
Arquipélago, ambos realizados sobre uma preexisténcia industrial, pelos mesmos
arquitetos?

JMR.: Sdo0 ambos edificios tipicamente industriais, tipologicamente diferentes. Todos os
trabalhos tem histdrias, e por vezes tentamos refletir e teorizar sobre os projetos e
retiramos alguns contextos que séo importantes. todos os projetos estao associados a
uma vivéncia, a um propésito, a um programa que se vai construindo. A Casa das
Caldeiras tem uma histdria, estava prevista a sua demolicao num plano que havia um
plano para a Alta de Coimbra, e houve um edificio da Associacdo Académica de
Coimbra, o edificio que contem o Teatro Gil Vicente, da autoria do Arq.. Alberto Pessoa,
o Arquiteto da Gulbenkian .E Propunha a sua demolicdo da Casa das Caldeiras, nesta
altura (anos 58-60) o tema da arqueologia industrial ndo era de todo relevante, e o
projeto dele fazia um edificio em “L”, o edificio que esta la da associagao académica,
desenvolve-se e tem a frente do teatro, e tem um patio interior, e estava previsto o
edificio fazer um “L”, propunha a demoligdo das caldeiras, o que aconteceu foi o que
estava prevista a passagem do Hospital que funcionava na altura no Colégio das Artes
e no Colégio de Sao Gerénimo, onde hoje funciona o Departamento de Arquitetura, para
a zona de Celas. Mas essa alteragdo demorou muito tempo, s6 foi feito nos anos 80. E
s6 quando o Hospital passou para a zona de Celas, é que a Casa das Caldeiras ficou
em desuso. Portanto, eles nao poderiam propor a demoli¢cao, porque este equipamento
era fundamental para o aquecimento das aguas do Hospital. Quando o Hospital se muda
definitivamente, o Albano da Silva Pereira, que era o diretor dos encontros de Fotografia
de Coimbra, que tinha sede no Edificio da Associacdo Académica de Coimbra, comegou
a fazer exposi¢cdes de fotografia na Casa das Caldeiras, pois achava o espago muito
interessante, sendo as primeiras exposicoes na Sala das Caldeiras e na Sala do Carvao,
que existia mesmo ao lado. E a partir dai, este edificio comecou a ter uma espécie de
rétulo de equipamento cultural. Exatamente nessa valéncia de alguém que encontrou o
espaco com aspeto cénico e de temperatura e de luz, interessantes para expor arte
contemporanea. E entdo, houve uma alteragdo, inicialmente eu tinha previsto uma
intervencdo muito mais pequena, e depois pensou-se em associar um edificio novo em
betdo, que veio ocupar a métrica da antiga sala do carvao, e a ideia era manter na Sala
das Caldeiras, manter o espagco como ele sempre foi, onde ha praticamente sé restauro,
a ndo ser nos vaos, que rasgamos até a baixo. E colocar a cafetaria, onde também
chegdmos a pensar numa pequena livraria, que ndo chegou a ser montada, que dava
apoio as salas de exposicdes. A ideia € muito o recuperar a Sala das Caldeiras, e
introduzir valéncias que sao fundamentais para manter a integridade deste espaco.
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Embutimos toda a zona de servigos na encosta, para manter as carateristicas deste
espaco. E na area da antiga sala do Carvao, contruir um edificio novo, que no primeiro
piso uma sala de exposicao, esta sem luz natural e depois no piso de cima, com sala de
exposi¢cdo com luz natural a Norte. E depois em cima, tinhamos os laboratérios de
fotografia, uma sala de administracdo e depois tinhamos as residéncias para artistas
convidados. Houve uma alteragdo de programa, mantendo as carateristicas espaciais,
alterando as funcionalidades. A sala de exposi¢cao do piso 1 passou a ser biblioteca,
onde era gabinetes de administragdo, passou a salas de aula e os laboratérios e
residéncias artisticas passou para pequenos gabinetes dos professores. Nao sendo
uma alteragdo espacial, € uma alteragdo de equipamentos, o mobiliario alterou. O
edificio que existia era uma pouco mais curto, mais recuado, os carris que estdo eram
o centro do espago, tendo uma espécie de patio, era onde largavam o carvao e os carris
transportavam para a vagoneta. continuando la essa meméaria., O que interessou mais,
foi que ndo fosse um acrescento, mas que estabelecesse um dialogo muito claro com a
preexisténcia, alargamos, e criamos na vertical, para estabelecer também uma ligacao
com a Alta de Coimbra, edificio. Vertical, para articular as diferentes cotas. Nao
tinhamos mais terreno, o Unico espacgo disponivel era este. Associado a este tema dos
percursos, entre a cota alta e cota baixa como tema do projeto. Eu diria que sim, ha a
tentativa de ir buscar estas liga¢des, nao de cércea mas de alinhamentos e as relagdes
sao mais do equilibrio de escalas. O edificio da Casa das Caldeiras, € mais baixo e tem
uma escala, e o novo edificio, sendo mais estreito ganha escala pela sua verticalidade.
Portanto ha um equilibrio de varias escalas. O que se assemelha com o ACAC, alem de
serem edificios e contextos muito diferentes, ha muito essa ideia de diferentes escalas.
A partir dos alinhamentos dos edificios existentes, das cérceas, construir o programa,
para edificios novos. Sobretudo na ideia do redesenho do espaco publico.

E também muito a ideia de que nos edificios existentes, recupera-se, e nos edificios
novos, introduz-se uma nova linguagem.

E também esta ideia, que para mim € muito importante, que é a relagcdo com o espaco
publico e portanto, fizemos este embasamento, onde era um patio, que tinha a ver com
os residuos que vinham da cave, e daqui eram transportados para fora. Havia um muro,
relativamente alto, ndo sendo um espacgo de acesso ao publico. Portanto, foi transformar
isto numa plataforma de embasamento , de relagdo com a rua. E abrimos esta Rua que
nao existia. A Rua entre Muros, existia mas estava entaipada, porque havia um edificio
novo que confluia com a Rua, e nés propusemos a demolicdo de parte desse edificio,
para abrir esta rua. O que tentamos fazer, foi estabelecer um compromisso, entre o
edificio da Casa das Caldeiras e o edificio da Associacdo Académica de Coimbra.
Existiu em tempos, a Rua entre Muros, que servia de suporte ao edificio da AAC,
tentamos entéo articular este edificio com a Rua Padre Antonio Vieira, a partir de uma
frente-rua, criando uma esplanada, e tentamos langar novamente esta Rua entre
MurosA abertura desta rua para nds foi importante, abrindo a fachada do edificio da
Casa das Caldeiras, e aideia de passagem de ligagdo das duas cotas. A oportunidade
de voltar a estabelecer relagdes fisicas com o espacgo publico é, claramente um dos
temas de projeto.

Ha entao nos dois projetos, tanto na Casa das Caldeiras como no ACAC, a tentativa de
dar reposta ao espaco publico e considerar o espacgo publico como matéria de projeto.

M.M.S.: Relativamente & chaminé, qual a sua opiniao?

JMR.: Por acaso esta chaminé da Casa das Caldeiras, ¢ lindissima. Esta fechada neste
momento, a nossa ideia inicial era que o publico pudesse ter acesso condicionado, até
dentro das caldeiras, porque isto é lindiissimo, O ponto de luz, e esta cheia de agua
acabando por fazer um espelho de agua lindissimo. E um espaco magico, mas como
nao tivemos orgcamento para fazer, acabamos por ndo permitir, pois teriamos de selar o
interior das caldeiras, e n&o havia verbas para isso. Acabando por estar fechado.
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A questdo para mim das chaminés, é que é um elemento identificador da paisagem, por
um lado essa marca na paisagem a grande distancia, e a associagdo muito clara de que
estamos perante um edificio industrial. E uma questao simbdlica, que acho fundamental
manté-la.

M.M.S.: Georgio Grassi, numa reflexdo sobre o carater dos edificios, aborda a atual
tendéncia da arquitetura para sobrevalorizar os aspetos inerentes a forma e aproximar-
se de experiencias interessadas acima de tudo em distinguir-se. Para Grassi, “[...] o
carater de um edificio resulta daquilo que este exprime ou evoca através da sua forma,
[...] pertence a sua forma ja antes do seu aparecimento e € indissociavel daquela forma.
Defende que na arquitetura se deve trabalhar no sentido de “retirar para simplificar, para
eliminar o supérfluo e dar enfase aquilo que ja existe, na sua opinido, agir sobre a forma
como o objetivo de a fazer assumir um carater é algo que distorce e falsifica aquele
carater que |lhe ¢é inato e lhe pertence desde o inicio. Mies dizia que ndo se opunha a
forma, apenas a forma como objetivo. Numa entrevista sua, li “Nunca destruir, demolir,
remover ou substituir. Sempre reutilizar e transformar. A proposta é mais importante do
que a forma.” Na minha opinido nos dias de hoje, a ideia de reabilitacdo, de
transformagao sao fundamentais, pode comentar esta sua frase ?

JMR.: Concordo muito com o que o Grassi Diz. Eu estou a falar muito a partir da
experiencia da reabilitagdo, porque o que me interessa muito € potenciar aquilo que ja
existe. e ndo sobrepor uma outra ideia aquilo que ja existe. Parto sempre deste principio.
E gosto mesmo muito disso, como tema de projeto, eu préprio sou surpreendido, porque
vamos construindo algumas ideias, e vamos fazendo um percurso no sentido de repetir
opgdes. Sao formas de fazer, a partir de certa altura, temos certas convicgoes, que tem
muitas vezes a ver com a experiencia, e sdo estes edificios que me retiram as
convicgoes, retiram-me literalmente o tapete, e isso é a parte interessante deste desafio.
Que é exatamente eu ter algumas ideias, e quando comeco a trabalhar nesses edificios
eles sugerem-me sempre coisas diferentes, e deixo-me “arrastar por isso”. Eu, e
acredito que muitos arquitetos também o tenham, é a forma obsessiva de controlar tudo,
e nada nos pode escapar. Introduzindo alguma rigidez na maneira de trabalhar, e eu
gosto muito quando de repente descubro algo, que ndo tem nada a ver com aquilo que
eu pensei, e que altera completamente tudo. E isso permite-me ir mais longe, porque ha
uma espécie de entropia, que me desafia. E eu gosto mesmo muito disso. Por isso é
que para mim, uma agao fundamental, é conhecer muito bem o edificio, ndo & sé os
desenhos, € mesmo o ir ao sitio, ver, sentir o espaco, fotografar. E a dita maqueta em
tamanho real, eu ja tenho o edificio, agora o que interessa é percebé-lo. E perceber a
sua experiencia espacial, sendo por isso que eu ndo necessito muito a necessidade de
introduzir novas formas, o que sinto € que o que eu tenho de fazer para dar respostas
as novas necessidades, obviamente que vou ter de introduzir formas novas, mas que
sao estritamente relacionadas com a necessidade, e nio tanto pensar num exercicio
formal, e pensar também como isso se ajusta ou também um pouco ao contrario, como
a preexisténcia nos informa da nova necessidade. Eu acho muito interessante quando,
€ ja aconteceu nos ultimos trabalhos, que é quando as pessoas nao percebem o que é
que eu fiz, e o que ja estava la. Isso acho fantastico. Aconteceu aqui nas Estufas, onde
ha muito trabalho, ha desenho novo, ha novos materiais, novas solu¢cdes para novas
necessidades na parte de infraestruturas, mas que ndo é identificavel, e isso é
fantastico. E essa a sintese que eu procuro fazer, nesse momento e nesse sentido, eu
nao preciso de introduzir uma forma dissonante, s6 para deixar uma marca. Neste
momento, eu prefiro isso. Ainda assim, para mim a relagdo com o lugar é uma relagéo
fundamental no indice do trabalho. Perceber como vou implantar o edificio, a orientacéao,
qual a topografia, se ha elementos vegetais ou ndo ha. Nunca é o mesmo quando se
constréi de raiz, porque ha uma matriz que vem das carateristicas do lugar, e que depois
faz parte do projeto. Nunca € a partir de um modelo que abstrato em relacao ao lugar,
nunca. E aquele lugar que me sugere, eventualmente possibilidades e que me
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referencia em algumas ideias, até de espacgos construidos. O Souto de Moura, a
determinada altura dizia-me que tinha sempre a mesma casa, que independentemente
dos clientes a casa era sempre a mesma. No meu caso é exatamente o contrario, nunca
tenho 0 modelo, e a relagao com lugar e com os clientes é que define o modelo.

A propdsito disso, ha uma frase que eu escrevi, do Souto Moura e que agora parece
uma contradigdo, que diz assim: “creio que a maior ambi¢cdo de um arquiteto é ser
anonimo, ser anonimo nao é ser falsamente modesto, mas sim, ser capaz de contruir,
num tempo um espaco que possua a sabedoria acumulada durante milhares de anos”.
E eu acho que é mesmo isto que eu penso, ndo é deixar a marca, é exatamente o
contrario, é se eu conseguir fazer essa sintese entre passado e presente, provavelmente
na minha opiniao estou a construir um espago com muito mais qualidade.

M.M.S.: Quando se trabalha sobre uma preexisténcia, sobre um passado, o que é mais
importante de se manter? A integridade? A alma do lugar? Pensa em dois tempos
distintos, e assume-0s, ou pelo contrario, procura aproximar esses dois tempos distintos
(o industrial e o contemporaneo)criando o seu tempo hibrido?

JMR.: Neste momento estou mesmo ai. No principio era muito mais esta distingao entre
passado e presente, havia mais esta ideia de construir materialidades opostas, e
construir um edificio que completamente autébnomo e irreversivel, e jogar nesse
confronto entre passado e presente. Neste momento prefiro esta ideia, que esta de
acordo com a frase do Souto, mesmo quando fago construgdo nova. Tentar encontrar
essa sintese entre passado e presente, o tempo hibrido. Na construcéo novas, tem mais
a ver com a lugar, e com um conjunto de referencias, eu posso hoje estar a construir
algo novo e a referenciar-me na construgdo romana por exemplo.

M.M.S.: A fusdo do tempo hibrido, é conseguir que dois tempos coexistam num mesmo?
€ através dos materiais que o arquiteto origina uma rotura entre os dois tempos, para
que o preexistente se destaque enquanto cenario a contemplar?

JMR.: Sim, é isso mesmo. Essa é uma diferenga entre as caldeiras e o ACAC,
aparentemente é a mesma solugado material, betdo aparente. Na Casa das Caldeiras ha
claramente essa dissonancia material, sdo dissonantes. Apostar num material que nada
tem a ver com o existente, ao contrario do ACAC, que nds tentamos fazer uma
aproximacao material, pela introdugao dos inertes de basalto e também introduzir um
pigmento preto, de oxido de ferro que se aproxima da cor do basalto. Ha uma tentativa
de encontrar os materiais que sdo préximos, mas introduzindo-lhes uma tecnologia
distinta, de linguagem contemporanea.

Este projeto das Caldeiras comegou em 1999 e foi contruido mais tarde. Had uma
diferenga cronoldgica importante, o ACAC comegou 2007/2008, o concurso. Temos
quase 8 anos de diferenca entre os projetos.

M.M.S.: Com base nos diferentes tipos de intervencdo em ambitos espaciais
construidos defendidos pelo autor Francisco de Gracia, € identificavel um conjunto de
trés “bases operativas”: inclusdo, interseg¢do e exclusao. Inclusio: a preexisténcia é
capaz de receber na integra a nova intervencgao. Intercecao: a preexisténcia recebe a
nova intervencao como elemento modificador dos préprios limites. Exclusao: pressupde
a inexisténcia de pontos em comum entre o novo e o preexistente. Nos trés projetos que
me proponho estudar, consegue identificar algum destes conceitos?

JMR.: A exclusao ndo é. Eu ndo consigo identificar um edificio um sem o outro. A
preexisténcia esta sempre presente. Eu acho que ele esta muito entre os dois, entre a
Inclusdo e a Intercegdo. Se pensarmos na Casa das Caldeiras, se nao houvesse uma
sala do Carvao, talvez aquele edificio ndo tivesse sido construido, apesar de nds
propormos uma nova constru¢ao, ha sem duvida uma reinterpretagdo daquele espaco.
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Nao s6 era um espaco disponivel, era o unico sitio possivel, mas aquela Sala do Carvao,
que € uma sala negra, retrata muito o que existia. E portante, ha sempre estes
cruzamentos, estas intersecdes. A Casa de Cha sim, é de exclusao. A ideia de ser uma
superficie tdo transparente, de alguma forma permite que a propria ruina funcione como
fecho daquele espaco. Nao é assim tao autbnomo, porque vive também daquilo, eu néo
a consigo imaginar noutro lugar sendo aquele. Nasce muito da preexisténcia, esta
sempre relacionado com a preexisténcia, ha sempre na génese mesmo dos edificios
novos. Nao consigo imaginar nenhum destes edificios, noutro contexto. Nasceram ali.

M.M.S.: Qual a relagao que podemos encontrar entre o projeto da Casa das Caldeiras,
da Torre de Palma e do Arquipélago ?

JMR.: Ha uma expressao interessante que €, em relagao a Torre de Palma, que eu ndo
tinha essa consciéncia tao clara, além de achar que isso esta la, tratou-se de respeitar
o lugar, com o objetivo de conseguir manté-lo vivo, de saber ler o contexto, e de propor
algo novo dentro de um processo de continuidade. Houve um autor que diz que : “nds
procuramos a partir de uma preexisténcia, tornar acabar o inacabado” isto &, tem muito
a ver com a leitura do construido, nos tornamos mais claro a ideia de recinto interior, e
pegando numa métrica, ou numa escala dos edificios preexistentes, que replicamos
para os edificios novos, que nao existia, nés estamos a completar o gesto. E ele diz que
o que Ihe parece interessante que nao € esta ideia de tempos diferentes, mas é o acabar
aquilo que estava inacabado. E eu acho que de alguma forma isso passa em todos os
trabalhos que temos realizado nesta area, que é o de olharmos e perceber o que é
dissonante, porque isso por exemplo os edificios que existiam em frente da casa, nao
tinham qualidade nenhuma, espacial construtiva, ndo chegavam a dar esta ideia de
fecho, porque tinham implantagées irregulares. Nos entdo, demolimos edificios. Nos
deslocamos a entrada ligeiramente, e que nos pareceu importante este edificio na ficar
tao curto, e criar uma simetria. A ideia de pegar nesta métrica, e dar a clara ideia de
recinto. Perceber o que tem qualidade e o que nao tem, e o que pode ser matéria de
projeto. Em todos os edificios fazemos isso, e normalmente tem sempre a ver com
temas que, implantacao, escala, temas estruturantes.

Os projetos sdo sempre discutidos com o dono de obra, tendo a ver com a organizagao
de espagos, a introducao das garagens, a linha de levada que é uma linha de agua e
abertura para a paisagem. Sempre a partir da matriz da preexisténcia. Se eu mostrar
esta imagem, eu vejo aqui o ACAC, cérceas, escalas mas depois materialidades
distintas.Ha sempre um afastamento, é mais facil de se separar e ligar pontualmente do
que colar. Um intervalo de tempo. E depois traduzir isso numa linguagem de
contemporanea. Usamos umas lajetas de betdo prefabricado, pintadas a branco,
também para fazer uma cobertura ventilada. O facto de ser branco é para refletir o sol.
Portanto ha sempre, uma tentativa de ir mais longe em relagdo a preexisténcia, isso
ajuda-nos sempre a encontrar esse novo tempo. Eu diria que o que ha de comum, é o
primeiro gesto, quer do ponto de vista da implantacdo, da importancia do espago
exterior, e da importancia da articulagdo com a cidade. A importancia de haver um
espaco exterior que articula todas as relagdes, um grande terreiro em saibro que amarra
as construgdes. A transicdo para as casas em pedra da regido. E muito esta ideia,
partindo destes temas para a relangar o projeto, mas o projeto novo so6 se relé a partir
do passado e da preexisténcia

M.M.S.: Um dos meus subcapitulos, chama-se “a essencialidade de Jodo Mendes
Ribeiro”, Pode comentar a frase do escritor Lampedusa “mudar para que tudo fique na
mesma, para que o essencial permaneca.”

O que é essencial na obra do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro?

JMR.: A verdade que se eu conseguir manter uma qualidade vivencial e espacial, e de
resisténcia ao uso, eu prefiro sempre de fazer com o minimo de meios. No fundo quando
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se utiliza, ha uma austeridade que me agrada, ha no fundo uma economia de meios que
me agrada, os espacgos ficam desposados, por outro lado, quando se utiliza muitas
sobreposi¢cdes, normalmente nao ha sintese. E eu tento sempre procurar essa sintese,
o que faz com que tudo seja importante, para conseguir essa sintese. Portante, ha um
grande rigor construtivo, pensar em tudo, na forma com as especialidades, que fazem
parte da obra se relacionam com a arquitetura, todas as especialidades fazem parte do
projeto. E para que ele tenha essa leitura muito austera, mas no sentido de que a sintese
foi possivel porque tudo foi pensado. Eu ando sempre a procura dessa sintese, com um
gesto minimo fazer tudo. E essa € a grande dificuldade, € mais facil adicionar do que
pensar numa solugéo de grande economia de meios que consegue dar resposta a tudo.
Essa é a grande responsabilidade.

M.M.S.: E escreve sempre 0 mesmo livro?

JMR.: Quando eu digo isso, é que até aos 40 anos estamos sempre a procura, sempre
ser inovadores, mas temos muito para nos interrogarmos. A partir dai € consolidar um
conjunto de ideias, e de alguma forma estamos sempre a transportar essas ideias para
um novo projeto. Oque eu acho, e € uma espécie de contradicao com o que eu disse ao
principio, € que isso depois é desmontado no préprio trabalho. O que é muito
interessante. A forma de olhar, tem um método que vamos criando.

M.M.S.: Fernando Tavora, na problematica da relacdo entre o velho e o novo,
desenvolvido na Carta de Veneza (1964), Tavora sustenta a ideia de um dialogo entre
0 passado e o presente, onde sao valorizadas as semelhangas e continuidades
contrariamente as diferengas e ruturas, originando assim a manutencao da esséncia do
edificio pré-existente. A ideia de dialogo entre o velho e 0 novo esta materializada nas
suas obras sobre preexisténcias. Numa conversa com o meu orientador, concluimos
que nao ha Tavora sem Scarpa e, por consequéncia nao ha Jodo Mendes Ribeiro sem
Tavora e consequentemente sem Scarpa. Concorda?

JMR.: O Tavora para mim foi fundamental, tive 7 anos com ele como assistente, nao
como colaborador. Mas faldvamos dos trabalhos todos, levava-me as obras, havia uma
relagdo muito proxima. Tinha acabado de sair da Escola e tinha um quadro referencial
estritamente contemporénea, e o Tavora fez-me ver as coisas de outra maneira, e eu
devo dizer que ao principio, eu achava que ele era um conservador, e que de alguma
forma nao era um adepto da nova intervenc¢ao, mas nao era de todo verdade, o que ele
fazia era a tal sintese. Com o tempo fui percebendo a grande qualidade da abordagem
dele. E 0 Scarpa também esta sempre presente. Ultimamente voltei a estudar a obra do
Scarpa, na intervencao que fiz recentemente em Viana do Castelo, € uma instalacao, é
completamente Scarpa, a forma como liga os materiais, as assemblagens, é
completamente Scarpa. E estou também agora a desenvolver um trabalho para um
Museu no Porto, e é completamente Scarpa. Scarpa para mim € uma das grandes
referéncias. Ultimamente voltei a lidar com o trabalho, e é interessante porque vé-se
com outros olhos, de uma outra maneira a extrema qualidade, e neste momento o
retorno ao estudo da obra do Scarpa faz todo o sentido, a ideia de sintese entre o
passado e o presente, ha uma linguagem prépria, mas que faz essa sintese, ndo ha
rutura, ha uma continuidade. Numa linguagem prépria, identificada e identificavel.
Numa continuidade e num profundo respeito pelo passado. Numa leveza e forma de
ligar & preexisténcia, muito subtil. Que percebe-se que a preexisténcia é uma matéria
fundamental no projeto.

M.M.S.: No que influenciou na sua obra, a proximidade com o Arquiteto Fernando
Tavora, A relagao entre o passado, presente e futuro? E na pratica como € que esta
relagdo se concretiza em arquitetura? O minimalismo é uma referéncia na sua obra,
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segundo Mies, a arte de construir € a expressdo do tempo em que vivemos. Em que
sentido a sua arquitetura reflete, ou ndo, o tempo em que vivemos?

JMR.: Nao é tanto o estilo e a forma mas a grande economia de meios, ndo como forma
e linguagem. Mas na tentativa de fazer uma sintese. E muito mais interessante para
mim o espago desposado do espaco carregado. Pelas razoes vivencias, no espago
carregado é um espacgo que fixa uma vivencia, enquanto um espaco desposado pode
ser muita coisa. Um espago austero tem muito mais potencialidade do que um espaco
que esta totalmente preenchido. Agrada-me imenso uma grande austeridade do espaco
que tenha a ver com a possibilidade de habitar aquele espaco.

M.M.S.: A reflexao a partir do elementar existe no campo da arquitetura, Na escola as
obras e os escritos criticos de Donald Judd, tem grande impacto em nés, assim como a
proporcdo em Dan Graham, em que os jogos de espelhos provocam-nos efeitos, e o
rigor ao detalhe de Peter Zumthor. Nos seus projetos, o que lhe interessa estas
influéncias artisticas?

JMR.: Interessa-me a minha relagdo com a cenografia. Quando trabalho em cenografia,
faco sempre o0 objetos que sao para serem habitados ou transformados através da agao
dos interpretes, mas de facto eu nao estou obrigado a ter objetos com uma funcao
especifica, como acontece na arquitetura. E ai interessa-me as artes plasticas do ponto
de vista das influencias, muito artistas que trabalham temas da arquitetura, como o
Donald Judd, entre outros. Mas para significar coisas diferentes, e ai ha um cruzamento
muito claro, do cruzamento dos escultores, que sao aqueles que se aproximam mais da
arquitetura, trabalham temas da arquitetura e que de alguma forma questionam temas
contemporaneos. Uma obra de arte € sempre uma forma de colocar uma questao, e de
alguma forma tento nessas cenografias encontrar algumas pontes com a escultura
contemporéanea, na forma como eu posso formular questdes, depois apesar de tudo e
agrada-me muito isso, a possibilidade de construir pecas magnificas com muito pouco.
Isso agrada-me como tema, as minhas pecas que de alguma forma se aproximam muito
de pecgas do Donald Judd e que se transfiguram muito, porque deixam de ser pecgas
estaticas e transformam-se em pecas significativas a partir do uso. E ai afasta-se
completamente da influencia. No campo referencial sim, ha influencia de Donald Judd,
mas depois afasta-se completamente a partir da acao dos interpretes e do uso, e da
flexibilidade que é introduzida na propria pega, para significar coisas diferentes. O que
me agrada no minimalismo artistico e nomeadamente na escultura, é a sua capacidade
de poder ser uma pega muda, muito abstrata e significar muitas coisas. Voltando sempre
ao mesmo sitio, e que se aproxima da arquitetura que é o facto de ser muito austero
pode significar muitas possibilidades de vivencias de espago. Reduzir ao essencial, para
que seja uma peca disponivel para significar muita coisa, ou muitas vivencias de espaco.
Procuro reduzir os projetos ao essencial, usando apenas os materiais necessarios para
resolver as questbes técnicas de forma eficiente e econdmica. a tendéncia para a
reducdo do numero de materiais, a procura obsessiva da unidade e a vontade de
conseguir o maximo de tensdo com os minimos formais, sao carateristicas comuns a
todos os meus trabalhos. A utilizacao dos materiais, estd normalmente, subordinada a
unidade do todo, visando a esséncia das formas.

E sempre a mesma ideia, se eu tiver uma peca muito conativa, s6 serve aquele
proposito, e a mim interessa-me ser muita coisa ao mesmo tempo, ser muito pouco e
poder-se quase anular, uma pela quase anonima, neutra. No caso da cenografia, e ndo
sendo de facto da tradicao da cenografia, de criar um ambiente, ndo me interessa a
cenografia a partir dai, interessa-me a cenografia numa estreita relagdo com os
interpretes, e portanto se a peca existe, mas nao esta a ser utilizada, melhor é nao
existir. Nao a quero como fundo ou ambiente, quero-a como elemento de acdo. E ai as
minhas pontes vem muito da cenografia, sendo eu a mesma pessoa, ha um cruzamento
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que vem das varias disciplinas, e confesso que se nao trabalhasse em cenografia, ndo
estaria tdo atento nesses aspetos.

M.M.S.: Nos materiais consegue estabelecer uma nova linguagem que estabelegam
relagbes com a tradigdo? Por exemplo no Hotel Rural no Alentejo assim como também
no Arquipélago, utilizou técnicas tradicionais, que acabaram por ser reutilizadas mas
com métodos mais contemporaneos. E essa procura de relacdo entre a tradigdo e a
inovacao? A intencao de ligar nostalgia com a tecnologia?

JMR.: Sim, é isso. Quando é restauro, puro restauro procuro as técnicas e os materiais
tradicionais, deve ser feito o mais proximo daquilo que foi feito quando é possivel.
Quando é feita reabilitagdo ndo tem necessariamente essa necessidade, sinto a
necessidade de perceber qual o sistema construtivo, e qual o mais ajustado. Por
exemplo, o que fizeram dos Monumentos Nacionais nos anos 40, foi arruinar o
patriménio, retiraram os pavimentos de madeira, e substituiram por lajes de betao, o
que acontece foi que introduziram uma sobrecarga sobre as estruturas, e comegaram
a fissurar. Como a carga do betdo superior & da madeira, e para introduzir as lajes
tiverem de rasgar paredes na horizontal para encastrar as lajes e tornando as paredes
num ponto fragil. E estd mais que provado, que o cimento em contacto com humidade,
libertam sais que degradam as alvenarias de pedra, sobretudo em zonas calcérias,
como a zona de Coimbra, por exemplo. E neste caso, introduz-se um material ou um
sistema construtivo que vai por em causa a estabilidade de um edificio e isso nao pode
acontecer. Eu ndo tenho nada contra a introducdo de um elemento novo, mas este tem
de ser compativel com a preexisténcia, e isso € um requisito fundamental. A mim
agrada-me a hipétese, no ACAC acho que resultou muitissimo bem, gostei mesmo muito
dessa experiencia que é, utilizar o mesmo material mas com tecnologias diferentes. Nao
havendo uma separagédo de material mas ha uma tecnologia nova. A introducdo desta
variante, em que a materialidade é a mesma, mas o que eu consigo fazer com este
material € muito diferente sé tras mais valias para as novas linguagens. Nao tanto
introduzir ruturas, mas as ruturas sdo muito claras. Nao faz sentido hoje construirmos
em pedra e de nao tirar partido das potencialidades do betdo. Esta relagao material é
possivel mas s6 faz sentido quando, por exemplo nés no ACAC quisemos preencher
vaos, e utiliza-mos uma pedra que descobrimos na cave, e encontramos um pedreiro
fantastico, era importante encontrar alguém que ainda soubesse montar bem as
alvenarias, e que fez aquilo muito bem. Recuamos também para marcar essa diferente,
para que essa diferenga foi visivel. O ACAC no ponto de vista é um projeto sintese de
tudo o que vem para tras, também pela dimensao e escala do projeto, e para mim é um
projeto que faz a relagdo com as artes cénicas.

M.M.S.: A luz em arquitetura € um tema pouco explorado, mas um tema considerado
fundamental. Nos seus projetos parece que ha uma preocupagao e especial atengao e
cuidado, em que sentido a luz assume protagonismo nos seus projetos de arquitetura?
Que influéncia tem a luz filtrada para o interior de Luis Barragan no seu trabalho?

JMR.: A luz é um tema fundamental. E tem a ver com a forma como se trabalha a
envolvente do edificio. Do Barragan sim, as visitas que fiz as obras do Barragan, que
conhecia de publicagdes, e que de facto é surpreendente a qualidade da luz, que se
percebe nas fotografias, na forma como ela carateriza o espaco interno. E magnifico,
nao conheco trabalho tao rigoroso e interessante. E depois parte muito da radical, parte
muito do tema do corte, mas também do interior para o exterior. Considera que a luz
entra pela exterior, mas o que |he interessa € como a luz modela e carateriza o espago
interno, as fachadas sao muito pouco interessantes, mas isso € radical. Eu ndo consigo
ser tao radical, porque acho que a fachada é importante, e eu gosto muito de trabalhar
a relagao com o exterior, ndo posso desligar-me da fachada. Mas de facto o trabalhar
muito em corte, e perceber de forma muito clara como é que a luz entra no espacgo e
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releva o espaco interior € um dos temas que gosto muito de trabalhar. Eu encontro aqui
uma preocupagao que vem muito da cenografia, em temas diferentes, porque a luz na
cenografia é artificial, tem a ver com essa pratica que € nao ha cenografia sem luz
artificial, ao contrario da arquitetura, por isso os palcos sao negros, para esculpir bem a
luz, e portanto vivemos num ambiente isolado da luz exterior e de um quadro de
materiais de referencia. S6 com a luz é que os detalhes se revelam, e eu aprendi isso,
0 que me deu uma experiencia esta ideia de que a luz é determinante na relagdo na
arquitetura. Um dos autores que também gosto muito, € o Campo Baeza, é um dos
temas de investigacao dele, a partir da luz para construir o espaco interno. No caso das
preexisténcias, € muito o que ja existe, 0 que ja existe, estava ajustado, nos edificios
industriais, as fachadas eram intervencionados em fung¢ao das necessidades funcionais,
e sdo essas soma de tempos e de intervengdes que tornam aquelas fachadas como
arqueologia industrial e isso € muito interessante. Percebe-se muito as alteragdes nos
edificios, como nao sédo espagos acabados, ndo contem revestimentos a esconder.

M.M.S.: Ha algum dos seus projetos onde conseguiu esculpir a fachada, a envolvente
do edificio, de forma a trazer a luz para o interior, ajudando a caraterizar o espaco
interno? Em algumas das suas obras (Casa das Caldeiras, Arquipélago, Casa Vaz Pais,
entre outros, tem vaos que tem um enquadramento especifico, parecendo por vezes
um quadro, onde a caixilharia funciona como moldura, revejo essa influencia em Siza
Vieira como chega a esse “quadro”?

JMR.: A ideia de moldura sim. O emoldurar a paisagem. Ai é preciso massa, é
necessario construir um vao numa parede, o que é simultaneamente uma dificuldade
porque, no referencial da arquitetura moderna o vao nao existia, o que havia era ou a
parede cega ou o paramento de vidro, do ponto de vista da composicdo é mais facil,
porque abrir um buraco numa parede é extremamente dificil. O que acho interessante
€ quando a janela ganha legitimidade a partir do interior. O exterior € também
importante, mas ela ganha importancia, o seu significado tem a ver com uma leitura
interior/exterior e que depois cria uma dissonancia na fachada que também é
interessante. Isto € uma regra que nao ¢ justificada pela composi¢ao da fachada, vemos
alguns vaos, como Le Corbusier tinha, era tudo modelado a partir da fachada, e aqui eu
acho interessante é exatamente aparecer, por exemplo na Casa da Escrita, o saldo ao
fundo, nao tinha relagado com o jardim, e entdo desenhei uma moldura, e a parede abre
para haver uma inflagdo do olhar, e é desenhada apenas com vidro fixo. E depois cria
uma nova abertura horizontal, contrariamente contraria ao existente, que introduz uma
nova linguagem, ndo sendo completamente alheia ao que existia, porque esta nova
abertura, havia uma janela da biblioteca que tinha essa relagédo com o jardim, o jardim
esta ao nivel do parapeito, e foi a partir dessa janela que eu fiquei com vontade de fazer
a outra do saldo, o parapeito tem a mesma cota, uma € horizontal e outra vertical. Ha
relagdo de cota com o jardim, ja existia, havendo sempre algo que nds nos agarramos,
e sao estes elementos novos que introduzem a nova linguagem e dissonancia do
edificio. A questao do espaco interior/exterior € sempre um dos meus temas preferidos,
porque eu gosto muito desta ambiguidade. Acho que se um patio, se for muito
comunicante, como os do Mies ou do Eduardo Souto de Moura, € um espaco exterior,
mas que se |& como interior. E um espago completamente contido, intimo e encerrado,
nao tem cobertura mas nem por isso deixa de se ler como espaco interior. Eu diria que
em todos os projetos esta minha obsessao acontece, na Casa Vez Pais houve muito
essa obsessdo havia um muro existente e uma linha de laranjeiras, e a ideia foi construir
um pavilhdo de jardim, sala que ficava entalada entre o0 muro e os elementos vegetais.
E houve uma tentativa de construir aberturas que se associasse aos elementos
vegetais. Acabamos por ir mais longe, os dois eram naturalmente relacionados, e o outro
estava um pouco desviado, o que fiz foi ir buscar uma oliveira e coloquei-a exatamente
a eixo. E depois ainda nesta obsessdo, coloquei outro oliveira a eixo deste espaco,
criando uma linha de simetria, as aberturas criam a simetria. Partindo muito da ideia de
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construir um momento muito tenso com os elementos vegetais, e isso sente-se no
espaco, aquilo esta enquadrado. Tudo tem uma histéria. Existia um tanque de rega, nao
tinha esta proporgéo, e fizemos este quadrado, as relagbes com os elementos exteriores
foram sempre temas elementares do trabalho. No Lorvao, foi o tema da luz, da
exposicao. A ideia é ter uma luz difusa no espaco museu. Ha diferentes torgdes, para
virem buscar a simetria. A escada que vem de baixo, era uma escada que nos
descobrimos, que ja existia, por isso a escada tinha de estar ali, sem nunca perder a
relagdo das aberturas com este espaco. Ha uma obsessao com o quadrado e com a
simetria.

M.M.S.: Em arquitetura, disciplina associada ao que é perene e que “desejavelmente”
nos ultrapassara em duragdo, € o futuro a criacdo de estruturas e projetos
transformaveis e flexiveis tanto na sua forma como na sua funcionalidade, permitindo
uma diversidade de solugdes e alternativas que se adequem as exigéncias humanas no
tempo presente como futuro.

Na Casa das Caldeiras por exemplo, depois da obra estar terminada a fungao para o
qual foi projetada, alterou-se. Funcédo e projeto em arquitetura estdo estritamente
relacionados. A capacidade e a flexibilidade de mutacao dos edificios sdo fundamentais
para os manter ativos?

JMR.: Até é uma espécie de paradoxo. A ideia dos edificios perenes, no tempo de hoje
nao é tanto assim, porque o tempo de hoje € um outro tempo, portanto a ideia de um
edificio que ndo se toca, € muito pouco util, acabando por ser dificil de o habitar, ele
torna-se perene se for flexivel, se ndo entra em desuso, entra em ruina e deixa de existir.
A questao da flexibilidade € um tema novo e que é importante para que ele seja perene.
O monumentos sdo os Monumentos, esses nao se tocam, tem um significado simbdlico
que tem de se manter. O tempo hoje € muito diferente, no tempo do meu pai, ele
pensava numa casa que era estereotipada e que ela propria era uma espécie de colete
de forgas, em que de hoje para amanha ele tentava num tempo projetar o tempo todo.
O que acontecia era existirem muitos espacos que nao eram de todo vividos, era pensar
numa possibilidade que ndo existia e no fundo eram compartimentos fechados, isso hoje
em dia nao faz sentido nenhum. O que faz sentido é as pessoas se apropriarem das
coisas e terem a Liberdade ou a capacidade de transformar em funcdo das
necessidades. E isso € o que mantem o edificio de pé, porque é habitado e sé os
edificios que se mantenham habitados é que se mantem de pé. A realidade de hoje é
totalmente diferente, e isso também obriga a que a arquitetura de hoje seja pensada de
uma maneira diferente, tem de ser mais flexivel, as paredes mais faceis de desmontar,
as infraestruturas terem caixas de visita para mais cabos. Essa nogao de flexibilidade é
muito importante na arquitetura.

M.M.S.: Muito Obrigado Arquiteto, por esta licdo de Arquitetura.
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Biografia do Arquiteto Joao Mendes Ribeiro

Jodo Mendes Ribeiro nasceu em Coimbra, em 1960. E arquiteto pela Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto (1986), onde lecionou entre 1989 e 1991.
Doutorado em Arquitetura, especialidade Teoria e Historia, pela Universidade de
Coimbra, 2009. Docente no Departamento de Arquitetura da Faculdade de Ciéncias e
Tecnologias da Universidade de Coimbra desde 1991, onde foi assistente do Professor

Arquiteto Fernando Tavora entre 1991 e 1998.

O seu trabalho foi objeto de varias publicagbes nacionais e internacionais, em paises
como a Alemanha, Argentina, Austria, Bélgica, Brasil, Bulgaria, Chile, China, Coreia do
Sul, Dinamarca, Eslovaquia, Espanha, Estados Unidos da América, Franga, Grécia,
Holanda, Hong Kong, Hungria, Italia, Japao, Lituania, México, Peru, Republica Checa,
Reino Unido, Russia, Suica e Tailandia. Destaca-se ainda a publicacdo de 7
monografias sobre o seu trabalho: Jodo Mendes Ribeiro, Obras e Projetos 1996/03
(ASA, 2003), Stop and Start Again (XM, 2003), JMR 92/02, Arquitetura e Cenografia
(XM, 2004), Arquiteturas em Palco (Instituto das Artes/Almedina, 2007), Jodo Mendes
Ribeiro, colecao “Arquitetos Portugueses” (Quidnovi, 2011), Jodo Mendes Ribeiro,
Projectos, Archinews 34 (Archi&Book’s, 2016) e Jodo Mendes Ribeiro/2003-2016 (Uzina
Books, 2016).

Participou em inumeras exposicoes, de entre as quais se destacam a Representacao
Portuguesa na Mostra Internacional da 9.2 e 10.2 edicdo da Bienal de Veneza de

Arquitetura de Praga, em 2007, e a 7.2 Bienal de Arquitetura de Sao Paulo, em 2007.

Reconhecido com diversos prémios e distingdes, a nivel nacional e internacional, entre
os quais se destacam: Prémio Architécti, 1997 e 2000 (Lisboa); Highly Commended, AR
awards for emergigng architecture, 2000 (Londres); Prémio Diogo de Castilho 2003,
2007 e 2011 (Coimbra); Prémio FAD 2004 na categoria Interiorismo e Prémio FAD 2016
na categoria Arquitetura (Barcelona); Gold Medal for Best Stage Design, 11th
International Exhibition of Scenography and Theatre Architecture - Prague Quadrennial
2007 (Praga); IV Prémio Enor, na categoria Portugal, 2009 (Vigo); Prémio BIAU, Bienal
Ibero-Americana de Arquitectura e Urbanismo, 2012 (Cadiz) e 2016 (Sao Paulo); RIBA

Award for International Excellence 2016 (Londres).

Mencao honrosa no Prémio Nacional de Arquitectura em Madeira — PNAM 2013, Lisboa
e Mengéo Honrosa no Prémio IHRY 2015. Nomeado para o European Union Prize for
Contemporary Architecture — Mies van der Rohe Award 2001, 2005, 2011, 2013, 2015
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(Barcelona); seleccionado no European Union Prize for Contemporary Architecture —
Mies van der Rohe Award 2001 e 2015 (Barcelona); finalista da Il e IV Bienal
Iberoamericana de Arquitectura e Engenharia Civil, 2000 e 2004 (Cidade do México e
Lima); finalista dos Premis FAD d’Arquitectura i Interiorisme, 1999, 2001, 2002, 2004,
2006, 2012 e 2016 (Barcelona); finalista do Prémio Enor, 2009, 2011 e 2014 (Vigo);
finalista do RIBA International Prize 2016 (Londres).

Recebeu, em 2007, o prémio AICA da Associagao Internacional de Criticos de
Arte/Ministério da Cultura, atribuido pelo conjunto da sua obra. Em 2006 foi distinguido

pela Presidéncia da Republica com a Comenda da Ordem do Infante D. Henrique.

(Milano e Cremascoli, 2016, p. 90-91)
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Casa das Caldeiras
Centro de Estudos de

Fotografia

Plants de Cave, 2001 (Caneess do Amuieto Jolio Maendes Rbero, 209 Paria Piso O, 001 (Corsa do Argadets Jola Meades Ritesrn, 2019

Poms peo | 2001 (Conesiy do Amuteto Jobo Mandes Ribaro. 209§%) Pants de Codertura. 2001, (Coness do Argeteto Jodo Mendes Rbero. Z015) Parceria:

Arquitelo Jako Meodes Fobeiro
Arquiteta Cristing Guedes

DesanhoVermethos e Amareios
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Howudo Sudeate, Acada Noraste, 2011 (Cordess do Arguisto Joo Mencles Mberm,
205
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