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APRESENTAGAO

A presenca dos principios axiomaticos de Gottfried Semper na obra de

Campo Baeza: dois casos de estudo

Maria Madalena Elvas Fontes

A presente dissertagdo aborda a producéo tedrica de Gottfried Semper, no que trata a
origem da arquitectura e a evolugdo dos conceitos tectonicos, examinando o
desenvolvimento etimolégico da palavra e identificando em acordo com Semper, os

elementos fundamentais da arquitectura.

Procura-se, através do legado tedrico de Semper, demonstrar a pertinéncia dos
principios tectonicos na arquitectura e entender como estes participaram como meio

estruturante no processo arquitectonico do arquitecto Alberto Campo Baeza.

Palavras-chave: Gottfried Semper, Tecténica, Estereotémico, Alberto Campo Baeza.






PRESENTATION

The presence of Gottfried Semper’s axiomatic principles in the work of

Campo Baeza: two case studies

Maria Madalena Elvas Fontes

The present dissertation addresses the theoretical production of Gottfried Semper,
regarding the origin of architecture and the evolution of tectonic concepts, by examining
the etymological development of the word and identifying in agreement with Semper, the

fundamental elements of architecture.

Through Semper's theoretical legacy, we seek to demonstrate the relevance of tectonic
principles in architecture and to understand how they participated as a structuring

medium in the architectural process of the architect Alberto Campo Baeza.

Keywords: Gottfried Semper, Tectonic, Stereotomic, Alberto Campo Baeza.
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A presenga dos principios axiomaticos de Gottfried Semper na obra de Campo Baeza: dois casos de estudo

1. INTRODUGAO

A presente dissertagdo estabelece como objectivo estudar o legado tedrico de Semper,
Botticher e Schinkel e demonstrar a pertinéncia dos principios tectdnicos na arquitectura
e entender como estes participaram como meio estruturante no processo arquitecténico

do arquitecto Alberto Campo Baeza.

A questao é fundamentada pela observacdo da presenca dos termos nos desenhos
processuais criativos do arquitecto e a investigagdo pretende compreender se tais

termos poderao remeter para o estudo tedrico de Gottfried Semper.

Na presente dissertacdo a metodologia de investigacdo na qual nos inscrevemos € a da
fenomenologia numa arqueologia do saber que assenta nas obras tedricas de Semper
e Frampton, destacamos as seguintes publica¢des. “Die vier Elemente der Baukunst
(Os quatro elementos da arquitetura) de Gottfried Semper, publicada em 1851 e “Studies
in Tectonic Culture: The poetics of construction in the nineteenth and twentieth century”
(Estudo sobre a cultura tectonica: A poética sobre a construgao nos séculos XIX e XX)

de Kenneth Frampton publicada em 1995.

De igual modo é importante salientar a obra “Campo Baeza: Complete Works” publicada
em 2014 e editado por Riera Ojeda. Este estudo expde um reportorio projectual que
abrange quatro décadas de pratica internacional e que toma como caso de estudo as
seguintes obras. O banco Caixa Geral em Granada, Espanha e a Casa de Blas em
Madrid, Espanha.

Excluindo a presente introdugcdo e conclusdo, a dissertagdo organiza-se em seis
capitulos, sendo o primeiro uma breve bibliografia sobre o te6rico em questao, Gottfried

Semper.

O segundo capitulo estuda o significado e o percurso da tectdnica através dos discursos
tedricos de Friedrich Schinkel, Karl Boétticher e Gottfried Semper. Adquire trés
subcapitulos: tectonica histérica; tectonica tecnoldgica; tectonica antropolégica. Cada
um foca a analise nos desdobramentos da forma tecténica. Desenvolvidos a partir do
século XIX, sao revistados de forma pertinente, a partir da segunda metade do século

XX, por teéricos como Kenneth Frampton.

O terceiro capitulo trata o tema da cabana primitiva como introducéo a cabana caribenha

de Semper, objecto base da teoria presente na obra “Die vier Elemente der Baukunst”

Maria Madalena Elvas Fontes 17



A presenga dos principios axiomaticos de Gottfried Semper na obra de Campo Baeza: dois casos de estudo

(Os quatro elementos da arquitetura) publicada a 1851. O capitulo menciona as
teorizagbes da cabana de Vitravio, Laugier e Quatremeére, destacando num subcapitulo

a cabana caribenha e os seus elementos fundamentais.

O quarto capitulo destaca o discurso de Kenneth Frampton, que revisitou o significado
da tectonica e que coloca o termo de forma determinante no discurso tedrico pés-
moderno. Frampton interpreta a tectonica em cinco perspectivas, demostrando-nos ao
longo do seu discurso a importancia do caracter do material e da forma construtiva e
como estes sao partes integrantes fundamentais da expressédo (arqui)tectodnica
moderna. O subcapitulo pretende encontrar na tecténica uma exposi¢cao da expressao,
que se traduz como limite e atmosfera. Pretende-se demonstrar a tecténica como meio
estruturante do processo arquitecténico. Neste sentido foram eleitas trés obras, a
“Maison week-end”, de Corbusier; o “Saynatsalo town hall”’, de Alvar Aalto; e o “Kimbell
art museum”, de Louis Kahn, relvando através do espacgo e da técnica o seu potencial

expressivo.

O quinto capitulo introduz, com uma breve bibliografia, o arquitecto Alberto Campo
Baeza e a sua obra escrita e construida. O subcaiitulo identifica as estratégias
arquitectonicas de Baeza de acordo com a analise de Jesus Aparicio detalhada na obra

“Campo Baeza Complete Works”.

O sexto e ultimo capitulo estuda, a luz dos conceitos tedricos de Semper, expostos e
reinterpretados por Kenneth Frampton, dois casos particulares da obra do arquitecto
Alberto Campo Baeza. Escolhemos como objecto de estudo o Banco Caixa Geral em

Granada, Espanha e a Casa de Blas em Madrid, Espanha.

E importante para o caso destacar-se, ainda, a visita feita a obra Caixa Geral em
Granada, a abordagem feita na dissertagao resulta da combinagéo da bibliografia com

a “absorcao” sensorial da experiéncia no local.

Maria Madalena Elvas Fontes 18



A presenga dos principios axiomaticos de Gottfried Semper na obra de Campo Baeza: dois casos de estudo

2. BIBLIOGRAFIA DE GOTTFRIED SEMPER

Nascido a 29 de novembro de 1803 em Hamburgo e falecendo a 15 de maio de 1879
em Roma, Semper foi um arquitecto, académico, tedrico e activista politico alemao do
século XIX que esteve entre os principais participantes do estilo neo-renascentista da

arquitectura na Alemanha e na Austria.

Ingressa na Universitat Gottingen em 1823 para estudar matematica, uma das suas
grandes paixdes. S6 dois anos depois, em 1825, frequenta aulas de arquitectura na
Akademie der Bildenden Kinst, em Munique, onde alegadamente estudou sob
orientagao de Friedrich von Gartner (1792-1847), arquitecto alemao considerado um dos
mais importantes construtores do Reino da Baviera sob Ludwig |I. No ano seguinte, em
1826, viaja para Paris, onde trabalha como arquedlogo e arquitecto para Franz Christian
Gau (1790-1854), arquitecto e arquedlogo alemao do século XIX, onde se familiariza
com as teorias de Jacques-lgnace Hittorff (1792-1867), arquitecto francés, sobre

policromia em edificios gregos antigos.

Entre 1830 e 1833, Semper viaja para Italia e Grécia, com o intuito de ver por si mesmo
a arquitectura grega antiga. A viagem comecga em ltalia, onde Semper visita Roma,
Pompeia e Sicilia, e ganha o interesse pela arquitectura classica. Em seguida parte para
a Grécia, acompanhado com Jules Goury (1803-1834), arquitecto francés, e Eduard
Metzger (1807-1880), arquitecto, pintor, professor e funcionario civil da Administragéo
de Edificios Reais, era conhecido como Oberbaurat (arquitecto de topo), e onde durante
dois anos investiga as construcbes de Atenas e da ilha de Elina, e conclui que a

arquitectura grega teria sido pintada.

A viagem resulta na publicagdo de Vorlaufige Bemerkungen Uber bemalte Architektur

und Plastik bei den Alten (Observacgdes Preliminares sobre Policromia em Arquitectura

e Escultura Antiga), em 1834, um panfleto que enuncia o estudo sobre o uso da cor na
arquitectura e na escultura grega, no qual Semper defende a existéncia de varios
sistemas de cores na policromia classica e acaba por declarar que a policromia para
arquitectura era esteticamente importante e a norma para a maioria das constru¢des

historicas ao longo da época medieval.

Semper retorna a Alemanha nesse mesmo ano, em 1834, para se tornar director da
Kunstakademie de Dresden, por recomendagao de Franz Christian Gau. Semper tinha

31 anos de idade.
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llustragao 1 — “Semper’s detailed watercolor drawing of fragment of Parthenon pediment”. (McGrath, 2013).
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Na Kunstakademie de Dresden, instituiu um programa de histéria da arquitectura, com
0 objectivo de reformar a escola de arquitectura, recomendou a integragdo do trabalho
pratico e tedrico e a substituicdo da estrutura do curso por uma de um estilo mais de

atelier.

Comeca também por essa altura a sua carreira como arquitecto. Praticou arquitetura em
Dresden de 1834 até 1849, quando, por causa de atividades revolucionarias, foi forcado
ao exilio. As suas primeiras grandes comissdes apds a nomeagao formam a primeira
Opera de Dresden, concluida em 1841, e a Gemaldegalerie, erguida entre 1847 e 1854,
obra posteriormente restaurada entre 1955-1956 devido aos danos causados pela
guerra. Durante o seu tempo em Dresden, Semper desenha alguns dos seus melhores
edificios, incluindo o Hoftheater de Dresden, construido entre 1838-1841; a Villa Rosa,
em 1839; a Sinagoga de Dresden, construida entre 1838-1840; o Palacio de

Oppenheim, em 1845; entre outros.

Em 1849, Semper é obrigado a deixar Dresden devido a sua participagao activa na
revolugdo Alemé de 1848-1849, e parte primeiro para Franca e depois para Inglaterra.

Em Franca comeca a escrever Die vier Elemente der Baukunst (Os quatro elementos

da arquitetura). Publicada a 1851, a obra discorre sobre policromia, referindo os seus
aspetos historicos e os debates sobre a matéria, e revé certas teorias sobre o assunto.
Por fim, apresenta um breve tratado sobre a origem e o desenvolvimento histérico de

certos tipos herdados e universalmente validos que a arquitetura usa para se expressar.

Semper deixa Franga apds um curto espaco de tempo, e em 1850 parte para Inglaterra
a procura de auxilio. Ai, Semper torna-se parte do circulo do Crystal Palace em torno
de Henry Cole (1808-1882), funcionario publico e lobbyista para o design industrial,
instrumental na histéria do design industrial por reconhecer a importancia da
combinagéo entre a arte e a industria; e Richard Redgrave (1804-1888), pintor e uma
figura muito activa e influente no mundo das artes, tendo sido uma das forgas principais
na reforma da educacgéo artistica em Inglaterra. Cole e Redgrave séo os fundadores do

“The Journal of Design and Manufactures”, uma publicacdo dedicada a promocéao da

origem de um estilo que a Inglaterra do século XIX chamaria seu. Em 1848, Henry Cole
propde uma exposi¢cao sem precedentes, uma grande exposi¢cado da industria de todas

as nagdes, onde seria apresentada a arte aplicada a industria.
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llustragdo 2 — “Dresden Gallery, Theaterplatz facade, 1838-55" (Semper, 2004, p. 8)
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Apesar da autoria do Palacio de Cristal ser muitas vezes atribuida a Joseph Paxton
(1803-1865), o edificio resultou de um processo industrial de construgdo concebido
colectivamente e € um exemplo de como um projecto realizado em colaboragédo pode
constituir uma obra coerente. Sob a direcgao de Henry Cole (1808-1882), as ideias que
conduziram a sua construgdo tiveram origem em muitos autores, que constituiam o
Building Committee. Jones e Digby Wyatt conduziram os detalhes do projecto de
interiores; o engenheiro Charles Fox (1810-1874) dirigiu a equipa construtura Fox &
Henderson e desenvolveu o esquema de Paxton para o tornar um processo rapido e
exequivel, incluindo importantes contribuigées a nivel estrutural; Charles Barry (1795-
1860) alegou ter aperfeicoado o projecto de arquitectura; e muitos outros contribuiram
para o desenvolvimento de pormenores relevantes. Outra caracteristica impressionante
da obra era a uniformidade da sua grelha espacial. A extensédo aparentemente ilimitada
do espago interior — um espago em forma de salsicha com cerca de quinhentos metros
de comprimento — parecia ser capaz de acolher o mundo inteiro num sé lugar, como
fez. O Palacio de Cristal foi uma obra colectiva em prol de uma experiéncia global
partilhada. Inicialmente construido no Hyde Park, em apenas oito meses de grande
euforia, apés a Grande Exposicdo de 1851 a estrutura foi desmontada, vendida e
reutilizada na construgdo de uma estrutura ainda maior e mais ambiciosa em Sydenham.
(Tavares, 2015, p. 43)

llustragao 3 — “Crystal Palace, construction details, Joseph Paxton with Fox and Henderson” (Frampton, 1995, p. 44)
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O evento abriu portas a 1 de Maio de 1851, no Hyde Park de Londres. A exibigéo teve
lugar no Crystal Palace, uma construgao notavel de ferro e vidro, da autoria de Joseph
Paxton, um paisagista e engenheiro de estufas. A construgado tinha 564 metros de
comprimento, 124 metros de largura e 33 metros de altura. No piso térreo e nas galerias,

havia mais de 13 km de mesas de exibi¢do.

Ao explorar a exibigdo, Semper deparou-se com objectos notavelmente diferentes
daqueles produzidos por maquinas, sem gosto nem estilo. Semper admirou como os
indios Americanos e os Tibetanos arranjavam as cores e os padrdes dos seus téxteis e
como moldavam as formas das suas ceramicas. Admitiu que a india, a Nova Zelandia e
varias tribos africanas demonstravam uma superioridade nas artes técnicas sobre
qualquer coisa que a Europa tivesse produzido, pois seguiam instintivamente o seu

senso inato de cor e forma, “virtude” que as nagdes modernas haviam perdido.

Da critica feita a Grande Exposicao surgem duas posigées antagonicas: uma, que
caraterizava a Exposigdo como “a royal road to knowledge™ (Whewell, 1856, p. 4); outra,
gue denunciava o declinio da arte tradicional e da industria local, tudo o que era mau da
era industrial. Em 1952, Semper publica um panfleto de critica a exposic¢ao intitulado

Wissenscha, Industrie und Kunst - Vorschlage zur Anregung nationalen Kunstgefiihles

bei dem Schkusse der Londoner Insdustrie-Austellung (Ciéncia, Industria e Arte -

Propostas para o Desenvolvimento do Gosto Nacional no fecho da Exposigao Industrial
de Londres), onde argumenta que a crise geral do estilo teria surgido a partir de trés
causas: a alienagao das artes; a desvalorizacdo do material e do trabalho; e a perda da

habilidade da forma artista.

Semper descreve a coleccdo da Grande Exposicdo como uma “confusao babildnica,
uma clara manifestagao de certas anomalias contidas nas condigbes sociais existentes,
cujas causas e efeitos nao podiam, até agora, ser reconhecidas de forma tdo abrangente
e distinta” (Semper apud Madeira, 2015 p. 3). O problema era a falta de gosto e de estilo,
0 que nao so representava a falta de nogdes estéticas, mas também um grave problema

politico, ético e filosofico, com profundas implicagdes no artista e na sociedade.

Meses apds o encerramento da Grande Exibicdo de 1851, Josep Paxton discursou
perante a Royal Commission, onde tentou explicar o principio estrutural da sua obra,

Crystal Palace. Comparou a estrutura de suporte e a pele de vidro a uma mesa e ao

' O real caminho para o conhecimento (Tradug&o nossa)
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pano da mesa, formula descrita por Paxton como “Table and Tablecloth”. Querendo
como esta relagdo demostrar as novas caracteristicas do seu método de construcao,
que se consistia principalmente na melhoria da pele (tablecloth). Ficando a estrutura de

suporte (table), disposta a possibilidade de varias alteragdes.

Com base na sua teoria dos fundamentos da arquitectura, publicada em 1851 sob o

titulo Die vier Elemente der Baukunst (Os quatro elementos da arquitectura), Semper

afirmava que as paredes das casas primitivas ndo eram feitas de pedra, consistindo
antes em panos pendurados. Semper manteve as premissas da formula descritiva de
Paxton “Table and Tablecloth”, avancando com uma teoria histérica das condicbes
originais da sociedade. Curiosamente, € na Grande Exposicao de 1851, no Crystal
Palace de Paxton, que Semper descobre a “Caribbean Hut”, modelo que confirmou a

sua teoria da parede téxtil, descrita na obra Die vier Elemente der Baukunst.

Da-se aqui um fendmeno unico, entre o Crystal Palace e as suas exposigbes; tendo em
conta que a Cabana Caribenha representa a forma original do principio “Table and
Tablecloth”, ou seja, o germe da forma primordial, a semente para o Crystal Palace, foi
exibido dentro de sua propria estrutura, apesar de Semper nunca se ter apercebido

desta estranha conincidéncia.

A comparagao que Adolf Max Vogt faz entre a Cabana Caribenha e o Crystal Palace
introduz uma relagao entre o esqueleto estrutural e a divisoria téxtil de Semper. Neste
caso, a parede-cortina Semperiana do Cristal Palace é materializada em vidro,
demostrando desta forma a contribuicdo importante da tecténica de Semper quando
este levanta a questdo do espaco em relagdo a estrutura, tida como secundaria ao

encerramento espacial na construcéo arquitectonica.

Dezassete anos separam a publicacdo Vorlaufige Bemerkungen (Observagbes

preliminares sobre arquitetura e escultura policrémicas na Antiguidade), de 1834, de Die

Vier Elemente der Baukunst (Os quatro elementos da arquitectura), de 1851. Este

periodo ndo é indicativo de uma falta de interesse tedrico, mas sim de um sucesso

extraordinario na pratica. Uma das suas obras mais influentes foi Der Stil in der

technischen und tektonischen Kiinsten (Estilo nas Artes Técnicas e Tectdnicas), de

1860-1863, onde recomendou o uso da cor na arquitectura e nas artes e enfatizou uma

interpretacao racional das técnicas como fonte de estilo.
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O panfleto Wissenscha, Industrie und Kunst (Ciéncia, Industria e Arte), publicado em

1852, é o ponto intermédio que liga as primeiras pesquisas sobre policromia e as
publicacbes posteriores sobre estilo, desde a sua primeira publicacdo sobre policromia,
em 1834, até a sua palestra final sobre a origem dos estilos arquitectonicos, em 1869.
Num retorno as memorias do passado, Semper viaja para Italia, onde acaba por morrer,
em Roma, a 15 de Maio de 1879. Tinha entdo 76 anos.

Semper foi um precursor de um movimento que privilegiou a percepgao do corpo e do
revestimento a légica da técnica construtiva. Defendendo um regresso a superficie,
induzido pela crise estética que a produgao industrial trouxe, a sua sua obra escrita
contribuiu para o surgimento e desenvolvimento de diversas ideias e teorias que se

provaram extremamente influentes no desenvolvimento do pensamento moderno.
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llustracao 4 — “Wall and structure, primitive and modern. The Caribbean hut as represented in the Great Exhibition of 1851 compared
with Paxton’s Crystal Palace, which housed the exhibition" (Herrmann, 1984, p. 13).
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3. DE TEKTON A TECTONICA

“A tectonica vai surgir como uma reacg¢ao ao revivalismo e ao ecletismo numa altura em
que se procurava (criar) um estilo apropriado ao espirito da época, dividido entre a
linguagem “artistica” dos estilos passados e os desenvolvimentos tecnoldgicos da
construgéo em ferro. Este conflito acaba por representar uma analogia ao contexto pés-
moderno e contemporaneo: ambos procuram, na copia e na cenografia (i.e valorizagao
da imagem), a representacdo do significado da arquitectura, reduzida a uma
superficialidade que é considerada pelos tedricos insuficiente para elevar a arquitectura
a uma “poética da construgdo”. Fundamentalmente, a dificuldade coloca-se em conciliar
os temas da construgdo com os da arte, ou seja, com os da significagdo traduzida
artisticamente no objecto arquitectdnico. Deste modo, a dissociagdo presente entre a
arte e a construgdo (técnica) vai determinar e sustentar a (re)colocagéo da tecténica no
discurso arquitectdnico. Por esta logica, o significado de tectdnica vai estabelecer-se na
unido entre um caracter construtivo e um caracter simbdlico. Esta dualidade é-nos dada
desde logo pela prépria etimologia da palavra. A partir de entdo, o seu percurso vai
incorporando e assumindo expressdes que, dentro da sua complexidade, sdo dadas
como “pertencente[s] a constru¢ao” referindo-se indubitavelmente ao acto de construir.”
(Frampton apud Handem, 2016, p. 15)

O termo ‘tecténica’ tem uma origem grega, e deriva da palavra tekton, que significa
carpinteiro ou construtor. O arquiteto, historiador e critico britAnico Kenneth Frampton

estuda detalhadamente a etimologia — a origem e formagéo — da palavra, na sua obra

Studies in tectonic culture (Estudo sobre a cultura tectonica), afirmando que:

[...] A conotacdo poética do termo surge pela primeira vez em Safo onde a tekton, o
carpinteiro, € dado o papel de poeta. [...] No século V. a.c o termo sofre mais uma
alteragdo: de algo especifico e material, como carpintaria, para a nogdo mais genérica
de fazer, envolvendo a ideia de poesis?. [...] E evidente que o papel do tekton levaria a
eventual emergéncia do mestre construtor ou architeckton. (Frampton, 1995, p. 23)
O termo em inglés “tectonic” aparece no dicionario em 1656 como “pertencente a
construgao”. No entanto, “tektonik” s6 comegou a circular na literatura arquitecténica a
partir de 1830, a luz da publicagdo do Handbuch der Archaologie der Kunst (Manual de
Arqueologia da Arte) de Karl Otfried Miller (1797-1840). A tecténica é entendida como

a “poética estrutural”’, onde o arquitecto € o poeta, o criador principal da narrativa

espacial da obra. A tectdnica é capaz de transcender a formalidade da construcao para,
assim, a potenciar a uma forma consciente de arte, ligando a materialidade, a estrutura

e a forma a sua origem.

2 Poesia, s. Do it. Poesia, este do gr. poiesis, «acto de fazer, de fabricar; criagdo; a criagio, isto €, o mundo
criado; [...]; acto de compor obras poéticas; a faculdade de compor obras poéticas, [...]; génio poético, [...]»
(Machado, 1989, p. 389).
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Resultado de uma série de debates e trocas na interaccao do simbolismo e da utilidade
na arquitectura na transicdo do século XVIll para o XIX, sdo as discussdes dentro das
areas da filosofia estética, da ciéncia e da histéria que fundamentam o aparecimento do

significado de tectonica na arquitectura.

O debate extende-se ao longo de todo o século XIX, em esforgos inconclusivos de
unificagao da objectividade e subjectividade. Resistentes a nogao de movimento, podera
antes ser entendido como uma polémica aberta entre o simbolismo e o utilitarismo
mecanico, o confronto entre a teoria estatica do Idealismo e o Funcionalismo proto-
moderno. (Frampton, 1998, p. 11).

O uso arquitecténico do termo em aleméao surge pela primeira vez como mencionado

anteriormente através de Karl Otfried Muller, na sua publicacdo Handbuch der

Archaologie der Kunst (Manual de Arqueologia da Arte) de 1830, embora numa vertente

mais ampla. Muller aplica a tektonische a um conjunto de formas, desde “utensilios,
vasos, habitagbes e lugares de encontro que se formam e desenvolvem, por um lado,
devido a sua aplicabilidade, por outro, devido a sua conformidade com sentimentos e
nogdes de arte. Chamamos a esta combinagéo de actividades tectonica; o seu zénite é
a arquitectura, que se eleva sobretudo através da necessidade e pode atingir uma
poderosa representacdo dos sentimentos mais profundos.” (Handem, 2016, p. 25). E no
valor utilitario dos objectos construidos, e também nas suas conexdes culturais que
reflectem o sentimento de um colectivo, que a dualidade entre construgdo e arte é

assumida.

O significado do termo atravessou mais de dois mil anos de histéria, sofrendo as suas
principais alteragbes devido as contribuicbes dos tedricos alemaes Friedrich Schinkel,
Karl Bétticher e Gottfried Semper, no século XIX, que “conduziram o percurso do
significado fazendo eco a definicdo de Muller, ao questionar como € que a arquitectura,
estando ao servigo da utilidade e da técnica, pode ser elevada a um patamar artistico.”
(Handem, 2016, p. 25); e mais recentemente com a colaboragéo de Kenneth Frampton,
ao “romper com os ideais e promover uma profunda renovagao na critica da tecténica
através da nocéo de potencial de expressao construtiva da arquitectura, capaz de reunir

aspectos materiais e construtivos.” (Franco, 2015, p. 42).

A tectonica, genericamente definida como a arte de construir, foi alvo de diversas
transformacoes, resultantes do contributo de varios autores, como Friedrich Schinkel,
Karl Botticher, Gottfried Semper e Kenneth Frampton, e ainda o filésofo alemao Martin

Heidegger (1889-1976). Heidegger foi além do mero significado dado pelos gregos ao
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termo “techne”, entendendo que nao estaria associado a construcéo, ao artesanato e a
arte, mas sim a uma forma de conhecimento. Segundo Heidegger, “to know implies to
apprehend what is present”. Nessa medida, “techne” ndo é arte ou a técnica de

construgao, mas o modo de saber.

“However usual and convincing the reference may be to the Greek practice of naming
craft and art by the same name, techne, it nevertheless remains oblique and superficial;
for techne signifies neither craft nor art, and not at all the technical in our present-day
sense; it never means a kind of practical performance. The word techne denotes rather
a mode of knowing. To know means to have seen, in the widest sense of seeing, which
means to apprehend what is present, as such.” (Heidegger apud Thompson, 1990, p.
398)
Heidegger apresenta uma explicagdo etimolégica do termo “Bauen”, que em aleméo
significa construir/habitar, e que esta também relacionado com “eu sou”; ou seja, néo se
refere apenas a acgao, mas também ao ser. Para Heidegger, o objectivo da construgao
€ permanecer/habitar, fazer de um espago um lugar, no qual quatro seres primordiais -
a terra, o céu, as divindades e os mortais - se juntam num s6, e somente assim o edificio

cumpre a sua natureza. A isto, Heidegger chamou “the oneness of the four the fourfold”.

Heaven stands for the cosmos, the course of the seasons, the cycle of day and night; the
earth is there to serve and to support, as life-giver; the divinities are the beckoning
messengers of the godhead; and the people are called mortals because they can die,
because they are capable of death as death. This leads to the fourfold definition that
mortals dwell insofar as they save the earth, receive heaven as heaven, await the
divinities as divinities, and are capable of death as death. In other words, the person who
“dwells” is someone who is open to these funda- mental dimensions of “being”. (Heynen,
1999, p. 15)
Heidegger usou como exemplo uma cabana localizada na floresta de Todtnauberg, na
Alemanha. Na encosta de uma montanha, virada a sul e abrigada do vento, a casa era
composta por um telhado suspenso que suportava a neve e oferecia protec¢ao contra
tempestades. No seu interior, um altar de esquina, lugares apropriados para as camas
e um desabrochar dos mortos. A casa reuniria, portanto, os quatro factores essenciais:

a terra, o céu, as divindades e os mortais.

O edifico deve conter os quatro seres primordiais para que, deste modo, nasga algo
existencial. Para Heidegger, a tectonica esta na permanéncia, no habitar, e ndo no acto
de construir; esta na revelagao poética das coisas, na esséncia de fazer algo aparecer.
Conforme o pensamento de Heidegger, sé quando formos capazes de habitar, s6 entao

poderemos construir.
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llustragao 5 — A cabana de Heidegger em Todtnauberg, Marcovicz (Sharr, 2006)

llustragao 6 — Interior da cabana de Heidegger. Quartos. (Sharr, 2006)
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3.1. TECTONICA HISTORICA

Para ilustrar este aspecto de tecténica histérica, baseamo-nos na obra tedrica de Karl
Friedrich Schinkel, arquitecto, pintor e tedrico aleméao do século XVIII. Nasceu a 13 de
margo de 1781 em Brandemburgo, na Alemanha, e faleceu a 9 de outubro de 1841, em
Berlim. Schinkel foi considerando um dos arquitetos alemaes mais importantes do seu
tempo, pois teve uma grande influéncia nas artes modernas e nas subsequentes

geragbes de arquitetos.

Schinkel lutou para encontrar um modo no qual a arquitectura, estando ao servigo da
necessidade e da utilidade, fosse elevada ao estatuto de arte. As suas ideias
representavam um “funcionalismo que se foca nos principios que se regem pela sua
finalidade” (Handem,2016, p. 45).

Para Schinkel, o objectivo central da arquitectura é responder as necessidades da
sociedade, capaz de transcender o pragmatismo da constru¢do e assumir um
significado simbdlico. A arquitectura deve culminar o espiritual com a forma artistica, e
€ por isso uma construcéo elevada pelo sentimento estético, distinguindo-se assim da
mera construgdo, e por isso relacionada como arte. Sé apdés os requisitos da
necessidade e da construgdo terem sido cumpridos é que a arquitectura emerge. O
proposito € o principio basico de toda a construgéo e o caracter de um edificio define o

seu valor artistico.

Num dos seus raros escritos Das Prinzip der Kunst in der Architektur (O Principio da Arte
na Arquitectura), Schinkel considera o propédsito em trés momentos: na conveniéncia da
distribuicdo espacial; na conveniéncia da constru¢ao; e na conveniéncia do ornamento
ou da decoracdo. E a fusdo destes trés elementos — planta, construgdo, ornamento - que
determina a “forma, a proporgao e o caracter” do edificio e, por isso, o seu valor artistico.
Schinkel define aqui os primeiros desdobramentos da tecténica que se regem pela
qualidade do propésito. (Handem, 2016, p. 49)

Segundo Schinkel, as forgas dinamicas da arquitectura devem aludir a sentimentos
culturais e histoéricos, pois a experiéncia historica € o Unico material que dispomos para
criar algo novo, apoiando-nos e sintetizando a sabedoria e a maestria adquiridas no
passado, ou seja, a arquitecura € o resultado de um processo de ver e transferir

elementos.

Schinkel “coloca na tecténica o papel mediador de expressar o propésito de uma

construcao artisticamente a partir da adequagao da planta e da construgao culminando
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o acto arquitectdnico com o ornamento.” (Handem, 2016, p. 55). Através de um discurso
ornamental, Schinkel procura uma arquitectura tectonicamente pura, apoiada em
atributos histéricos e poéticos. O ornamento, para Schinkel, pode ser representado de
dois modos: como decoragao ou como elemento da propria estrutura, sendo justificado
pela sua finalidade. A arquitectura, para Schinkel, teve sempre mais haver com os

sistemas construtivos do que com a imitagdo das formas ornamentais.

Devido a Schinkel, “nasce a convicgao de existir uma possibilidade de criar modernidade
através de uma sintese histérica e estilistica a partir dos principios” (Handem, 2016, p.
59). Apesar de nunca referir directamento o termo da tecténica, Schinkel “glorificou a
unido do propésito, do material e da técnica, insistindo na praticalidade intencional da
planta e na clara articulagdo da constru¢cdo, que devia corresponder as condicoes

especificas de cada material e técnica” (Zuckler apud Handem, 2016, p. 59).

Propdsito

Planta Construgao Ornamento

Forma
Proporgéo

Caracter

Valor artistico

llustragao 7 - Esquema sintese da tecténica histérica de Schinkel.

3.2. TECTONICA TECNOLOGICA

Parailustrar este aspecto da tectonica tecnoldgica, baseamo-nos na obra teérica de Karl
Botticher (1806-1899), arquitecto e arquedlogo contemporaneo de Semper e aluno de
Schinkel. Para Bétticher, Schinkel representava um “artista abencoado pela providéncia
em guiar a sua geracdo para o caminho certo do desenvolvimento artistico
arquitectonico” (Botticher, 1846, p. 160). Botticher comega a utiliza o termo tecténico a

partir de 1840, na sua obra mais importante, Die Tektonik der Hellenen (A Tectonica dos

Helenos), publicada em1844.
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Botticher analisa a arquitectura a partir de um estudo sobre os processos construtivos
que definem os estilos, em vez de se basear nas teorias que se apoiam na imitacdo dos
estilos do passado. Esta condigao permite a Bétticher propdr um novo sistema integrado
entre fungado, estrutura e ornamento. “Boétticher reconhece que a “tectonicas historica”
em pedra foi superada pela revolugéo industrial encontrando nas possibilidades do ferro,

a linguagem que permite a criagdo do novo estilo” (Handem, 2016, p. 63).

Para Boétticher, a beleza arquitecténica é concebida quando se tornam compreensiveis
0s conceitos mecanicos, e € na transi¢cao do real para o ideal (e ndo no oposto) que
Botticher procura, através da tecténica, a esséncia da arquitectura, declarando assim
que a verdadeira tradicdo tecténica reside no principio estrutural e nas condi¢des

materiais e ndo na aparéncia de um estilo.

De acordo com Kenneth Frampton, no ensaio Rappel a I'ordre: the case for the tectonic,

na tecténica interpretada por Karl Bétticher os termos tectonico e tecnolégico ndo podem

ser separados. Frampton identifica trés condi¢bes distintas:
12 - O objecto tecnoldgico, que surge diretamente de uma necessidade instrumental;

22 - O objecto cenografico, que pode ser usado igualmente para aludir a um elemento

ausente ou oculto;

32 - O objecto tectonico, que aparece em dois modos, que Frampton identifica como

tectdnica ontologica e tectonica representacional.

O primeiro modo envolve um elemento de construgdo, que é moldado de modo a
enfatizar seu papel estatico e estatuto cultural. Esta é a tectonica que aparece na

interpretacao de Botticher da coluna Ddérica.

O segundo modo envolve a representacdo do elemento de construgédo que esta
presente, mas oculto. Ou seja, a diferenga entre o revestimento que representa o
caracter do elemento construido e o nucleo da construgao, que é simultaneamente a
sua estrutura fundamental e a sua substancia. Frampton acrescenta ainda que estes
dois modos podem ser vistos como paralelos a distincdo que Semper faz entre o

estrutural-técnico e o estrutural-simbdlico.

Na continuagao do discurso de Frampton, este explica que Botticher elaborou o conceito

de tectdnica de varias formas. Numa forma, ele imaginou uma conjuntura conceptual,
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que surgiu através do encadeamento adequado de elementos construtivos. Quando
surgem articuladas e integradas, essas conjungdes eram vistas como constituindo a
forma corporal, os Koérperbilden do edificio, que ndo s6 garantiam o acabamento
material, mas também permitiam que essa fungao fosse reconhecida como uma forma

simbdlica.

Noutra forma, Boétticher distinguiu entre a Kernform (forma funcional/nucleo) e o
Kunstform (forma artistica/revestimento), sendo o objetivo do Kunstform representar e
simbolizar o estatuto institucional do trabalho. Visualmente expresso na derivagao da
ordem Ddrica a partir da construcdo em madeira, nas palavras de Frampton, entre a
forma nuclear das vigas de madeira no templo grego e a representagao artistica desses
mesmos elementos nas suas extremidades petrificadas nos triglifos e métopas do
entablamento do templo classico, Botticher interpreta o termo tectdénica como o sistema
que liga todas as partes do templo grego num so6 todo, e a forma artistica/revestimento

tinha que ser capaz de revelar a esséncia interna do nucleo tecténico.

—

llustragao 8 — “A derivagédo da ordem Dérica a partir da construgdo em madeira.” (Frampton, 1998, p. 24)

Ao definir forma funcional e forma artistica, Botticher demonstra que todas as partes da
arquitectura grega tendem a acentuar o “conflito estrutural”’, conflito entre a gravidade
(forga) e o suporte (contra-forga), que representa a oposigao entre o ser humano e as
forcas da natureza. A tarefa do arquitecto € a de munir a arquitectura de elementos que

permitam prolongar este conflito.
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Para Botticher, a forma artistica simboliza o propdsito, que é a fungéo. Botticher explica
gue a tectdnica se refere ndo sé a construgdo como resposta as necessidades fisicas e
temporais de um espaco, mas também a uma forma de construgcdo que se torna em
arte, ou seja, os elementos que caracterizam um edificio (como por exemplo: a coluna),
nao so6 sao elementos estruturais, mas também componentes decorativos, que muitas
vezes ocultam a verdadeira fungio do elemento. Assim, para Botticher, a forma de um

elemento atribui indirectamente expressao a fungdo do mesmo.

Ao mesmo tempo, Bétticher insiste que é preciso sempre tentar distinguir entre a forma
estrutural indispensavel e o seu enriquecimento, independentemente do seu
enriquecimento ser ou ndo a modelagem dos elementos técnicos, como no caso da
coluna Dérica ou do revestimento da sua forma basica. Frampton nota que Semper
adapta posteriormente esta nogdo de Kunstform a ideia da Bekleidung, ou seja, ao

conceito de literalmente “vestir’ uma estrutura.

Tectdnica
Tecnoldgica
Objecto Objecto Objecto
Tecnoldgico Cenografico Tectdnico

Tectdnica Tectdnica

Ontolégica Representacional
(Nucleo) (Revestimento)
Kernform Kunstform

(Forma Funcional) (Forma Artistica)

llustragao 9 — Esquema sintese da tectdnica tecnoldgica de Botticher.

3.3. TECTONICA ANTROPOLOGICA

Para ilustrar este aspecto de tecténica antropolédgica, baseamo-nos na obra teérica de
Gottfried Semper (1803-1879), arquitecto, académico, tedrico e activista politico aleméao
do século XIX que esteve entre os principais participantes do estilo neo-renascentista

da arquitectura na Alemanha e na Austria. Semper rompe com 400 anos da triade
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Vitruviana de Utilitas, Firmitas e Venustas®, ao introduzir um novo discurso sobre a
origem da arquitectura através de uma vertente antropolégica, contrapondo-se deste

modo ao pensamento classico.

Na obra Die vier Elemente der Baukunst (Quatro Elementos de Arquitetura), publicada

em 1851, Semper tenta explicar as origens e os motivos formativos subjacentes ao
desenvolvimento da arquitetura. No quinto capitulo surge a teoria dos quatro elementos,
baseada na Cabana Caribenha. A teoria serve como contra-tese a cabana primitiva

neoclassica de Marc Antoine Laugier, apresentada na sua obra Essai sur L’architecture

de 1753. Semper advertiu que:

According to how different human societies developed under the varied influences of
climate, natural surroundings, social relations, and different racial dispositions, the
combinations in which the four elements of architecture were arranged also had to
change, with some elements becoming more developed while others receded into the
background. At the same time the different technical skills of man became organized
according to these elements: ceramics and afterwards metal works around the hearth,
water and masonry works around the mound, carpentry around the rooland its
accessories. (Semper, 1989, p. 103)

E através desta articulacdo entre elemento, matéria e técnica que Semper procura a
génese da arquitectura, no desenvolvimento dos processos evolutivos das aptiddes

técnicas manuais, que levam a um dominio sobre o material, conseguindo desta forma

fazer com que ele alcance a sua maxima expressao.

A compreensao das caracteristicas fisicas dos materiais e as suas referéncias externas
constituem a verdadeira teoria da relagdo entre a arquitectura e a materialidade,
integrando uma preocupagéo actual sobre o conceito de tecténica. (Franco, 2015, p. 47)
Com base nesta taxinomia, Semper introduz dois procedimentos de construgao opostos.
A tectoénica da estrutura, onde “componentes leves e lineares sdo montados de forma a
formar uma matriz espacial” (Frampton, 1995, p. 24), e a estereotomia das fundagoes,
onde “massa e volume se formam conjuntamente através do empilhamento repetitivo
de elementos pesados” (Frampton, 1995, p. 24). O primeiro (fogo) e segundo
(embasamento) elementos estdo relacionados com a estereotomia, o terceiro

(estrutura/cobertura) e quarto (revestimento) com a tectonica.

3 A Triade Vitruviana recebeu o nome do arquiteto e engenheiro romano do século | a.C., Marcus Vitruvius
Pollio, que define o pensamento arquitecténico classico, identifica uma teoria geral da arquitectura assente
em trés pilares fundamentais: a firmitas, relativa ao elemento de construgéo e estabilidade da arquitetura;
a utilitas, referente ao conforto e a fungéo; e a venustas, associada a apreciagao estética.
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Tabela 1 — Sintese da tecténica antropoldgica de Semper

Procedimentos

. Caracteristicas
Fundamentais

Elemento Material Técnica

Massa e volume
Fogo Argila Ceramica se formam
conjuntamente
Estereotomia das através do
fundacgtes empilhamento
repetitivo de
elementos
pesados

Embasamento Pedra Alvenaria

. . Componentes
Estrutura/Cobertura Madeira Carpintaria leves e lineares,
Tectdnica da montados de
estrutura modo a formar
uma matriz
espacial

Revestimento Téxteis Tecelagem

Esta dicotomia tectonica/estereotémica é intensificada pela diferenciagao que a lingua
alema faz entre duas categorias de paredes; Die Wand, referindo uma parede leve ou
de tabique, que nos remete para uma construgdo em madeira, e Die Mauer para
designar muro ou parede macic¢a, que por oposicao nos remete para uma construgao
em alvenaria. “Die Wand” provém da palavra “Gewand”, que significa vestir, e esta

relacionada com o termo Winden, que quer dizer bordar.

Numa nova aluséo a etimologia das palavras em alemao, Semper encontra uma forte
relacdo da palavra “Wand” com a arte téxtil. Para Semper, a parede deve ser encarada
em dois planos distintos: estereotomico - Die Mauer (parede-estrutura) e o tecténico -
Die Wand (parede-pelicula). Nas palavras de Frampton, esta distingdo encontra um
certo paralelismo na reconstituicdo de uma cidade medieval alema por Karl Gruber em
1937, onde se ilustra claramente a diferenga entre o conjunto dos elementos marciais
da fortificacao, construidos em alvenaria de pedra, e o tecido urbano residencial, num

timpano leve de madeira, alvenaria de tijolo e adobe. (llustragdo 10)

Para Semper, o verdadeiro estilo arquitectonico esta na materialidade dos elementos
arquitectonicos, onde cada um deve apresentar as suas proprias caracteristicas. A
tectonica aplicada a arquitectura aumenta o seu potencial expressivo. O estilo pode ser
alcancado através da unido entre material e terra, entre material e material e entre
material e 0 céu. A transi¢ao de partes tem o n6 como elemento predominante, e é nesta

transicdo que esta a verdadeira esséncia da arquitetura.

Maria Madalena Elvas Fontes 37



A presenga dos principios axiomaticos de Gottfried Semper na obra de Campo Baeza: dois casos de estudo

Y

llustragao 10 — “Reconstrug@o de uma tipica cidade medieval’, Karl Gruber, 1937. (Frampton, 1998, p. 25).

A madeira para Semper é o material tectonico mais importante pois esta relacionado
com estruturas leves e ndo monumentais. A madeira foi considerada por alguns o
principal material de construcao, outros consideraram a pedra. A questdo permanece,
de onde derivam as leis da arquitectura, dos edificios de madeira ou dos edificios de
pedra. Dois grupos opostos emergem, um “liderado” por Karl Botticher, onde o
pensamento era que o templo grego fora concebido e desenvolvido exclusivamente em
pedra. O outro, ao qual Semper pertencia, acreditava que o nascimento autéctone da
arquitetura monumental era impossivel, e apresentava como prova o desenvolvimento

histérico da madeira para a constru¢ao de pedra.

Semper ndo reconhece a evolugdo como um fenémeno exclusivamente grego, mas
reconhece uma arquitectura de madeira adaptada para um estilo de constru¢édo em
pedra. Encontrou que este desenvolvimento/transformagédo, madeira/pedra, acontecia
em varios tipos de arquitectura, com na arquitetura Assiria, onde o tronco de uma
palmeira teria sido certamente usado primeiro como uma coluna, que servia de suporte

e sO mais tarde reproduzida em pedra de acordo com as suas caracteristicas essenciais.
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Semper estava também convencido de que a arquitetura Persa se teria desenvolvido da
mesma maneira. “The whole structure of the columns proves that they were direct
reproductions of the wooden columns”, sendo a transformagéo das partes (construgao
de madeira) num edificio monumental (construgdo de pedra), um desenvolvimento

comum de antigamente.

Desde os tempos pré-histéricos, a madeira e a pedra sempre desempenharam um papel
importante na histéria da nossa evolugao arquitecténica, sendo dois dos primeiros
materiais de construgdo. Um processo construtivo desenvolvido ao longo de milénios,
diferenciado entre culturas e civilizagbes, de acordo com a sua localizagdo geografica.
Foram-se entdo desenvolvendo métodos de construgcido e adquirindo conhecimentos e
as habilidades necessarias para lidar com estes materiais. No que diz respeito a
madeira, quando usada para construcao, poderia responder a todos os requisitos de
uma forma natural. Nenhum outro material poderia ser empregado de tantas diversas

maneiras.

Adaptando e criando estruturas correspondentes as suas condi¢des, foi nascendo assim
uma linguagem tecténica expressa na construcao, e é nestas formas de arquitectura
vernacular espalhadas pelo mundo que esta presente a validade da tese Os Quatro

Elementos da Arquitectura de Semper. A arquitectura vernacular é definida como aquela

construgdo que usa tradicbes e recursos disponiveis localmente para responder as
necessidades locais. E um tipo de arquitectura que néo se classifica dentro de nenhum
estilo histérico ou académico, simplesmente faz parte da tradi¢cao, conceito este que &
obviamente inseparavel das pessoas. E um processo de conhecimento obtido por
tentativas e erros, e é transmitido através das geragbes. E uma arquitectura sem
arquitectos. Uma arquitectura influenciada pelo meio ambiente, pelo clima, pela cultura,

pela disponibilidade de materiais e pelo comportamento humano.

Maria Madalena Elvas Fontes 39



A presenga dos principios axiomaticos de Gottfried Semper na obra de Campo Baeza: dois casos de estudo

Maria Madalena Elvas Fontes

40



A presenga dos principios axiomaticos de Gottfried Semper na obra de Campo Baeza: dois casos de estudo

4. A CABANA PRIMITIVA DE VITRUVIO, LAUGIER E QUATREMERE

A cabana de madeira apareceu nos escritos de Semper em trés modos: como a cabana
primitiva de Vitrivio, como a primeira habitagdo pré-histérica e como simbolo da
sacralidade. Mencionaremos de seguida as teorizagdes da cabana de Marcos Vitruvio,

Marc Antoine Laugier e Quatremére de Quincy.

Marcos Vitravio Polido (em latim, Marcus Vitruvius Pollio) foi um arquitecto e engenheiro
romano que viveu no século | a.C. Foi autor de varios tratados de arquitectura, entre
eles, um dos principais textos para o entendimento da arquitectura classica: o tratado

“De Architectura” (Os dez livros de arquitectura de Vitravio), um texto classico que serviu

como ponto de partida do fascinio dos primérdios da arquitetura.

Foram os padrdes de proporcao e os principios conceituais de Vitrivio que fundaram a
base da Arquitectura classica. Vitrivio define trés elementos fundamentais na
arquitetura: firmitas, que se refere a solidez, a estabilidade e a estrutura; utilitas, que se

refere a utilidade e a fungao; venustas, que esta associada a beleza e a estética.

A cabana primitiva tem sido um padrdao da teoria arquitetonica desde Vitruvius. A
esséncia da arquitectura esta associada a cabana que protege o fogo, elemento que
esta ligado a origem da sociedade humana e a origem da actividade construtura do
homem. A cabana e o fogo revelam-se para Vitravio inseparaveis, “sendo o fogo o
elemento proto-arquitetdnico, pois é a partir dele que a arquitectura nasce como mito,
rito e consciéncia” (Miguel, 2002). Vitravio remarca o impacto que o fogo teve na

invencédo da arte e da linguagem e no desenvolvimento técnico do homem.

Desta forma o fogo deu ocasido aos homens de se juntarem, de formarem sociedades
uns com os outros e de habitarem no mesmo local; tendo para isso certas disposi¢cdes
particulares que a natureza nunca atribuiu aos outros animais, como caminhar direitos e
levantados, serem capazes de conhecer aquilo que é belo e magnifico no universo, e de
poderem fazer com a ajuda das suas maos e dos seus dedos todas as coisas com grande
facilidade. Comegaram entdo uns a fazer cabanas com folhas, outros a escavar
aljamentos na montanha, outros imitando o engenho das andorinhas fazendo com
pequenos troncos de arvores e terra gorda locais onde se pudessem proteger. E cada
um tomando em considera¢ao também a obra do seu vizinho, foi aperfeigoando as suas
préprias invengdes pelas observagbes que faziam das de outrem, estabelecendo
diariamente grandes progressos sobre a boa maneira de construir cabanas: pois 0s
homens que por natureza séo obedientes e dispostos a imitagdo ao glorificarem-se das
suas invengdes, e comunicando uns aos outros todos os dias aquilo que tinham
descoberto para melhor realizarem as Edificagbes, exerciam assim o seu espirito, foram
formando as suas opinides procurando tudo aquilo que poderia contribuir para este
designio. A ordem que eles seguiram no inicio foi de espetar forquilhas e ramos de
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arvores e preenchendo-os e tapando-os com terra gorda de forma a realizarem paredes;
construiram também com pedagos de terra gorda seca, sobre os quais eram colocadas
pecgas de madeira atravessadas, que depois eram cobertas com canas e folhas de arvore
para se protegerem do sol e da chuva [...]. Ora as primeiras edificagbes foram feitas
desta maneira, sendo facil de o supor por aquilo que ainda hoje podemos ver entre os
estrangeiros, que constroem com estes mesmos materiais, como na Galia, em Espanha,
em Portugal, e na Aquitania, onde as casas sao cobertas de colmo ou de ripas feitas de
carvalho cortado em forma de telhas. (Vitravio, 1998, p. 30).
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llustracao 11 - “Allegory of Architecture Returning to its Natural Model” (Hvattum, 2004, p. 32)
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Tao ou mais importante do que a criacdo dos primeiros principios de construcéo, é o
momento que Ihe sucede, quando a cabana primitiva se liberta da mera implantacéo e

das suas simples funcionalidades, e se converte em arte.

“Com o trabalho diario, os homens foram fazendo suas maos mais ageis na pratica de
edificar e, aperfeigoando e exercitando seu engenho, unido a habilidade, chegaram ao
conhecimento das artes e alguns mais aplicados e diligentes passaram a ser artifices da
edificagao”. (Vitruvio apud Miguel, 2002)

A partir do Renascimento, a recuperacao da obra vitruviana sera somente um ponto de
apoio para o desejo humanista de definir os verdadeiros principios da arquitetura. Assim,
a idéia da arquitetura como arte da imitagdo desembocaria, de modo automéatico, no mito
da cabana primitiva. Os arquitetos renascentistas encontram um outro modelo para o
qual Vitruvio ja ndo apresentava base: o modelo antropomérfico. (Miguel, 2002)
Foram surgindo propostas a contrariar ou a propor uma explicagao diferente a origem
mitica da arquitectura proposta por Vitrivio. Uma das teorias foi a desenvolvida por
Laugier. Marc Antoine Laugier (1713-1769) foi um abade jesuita e tedrico arquitectonico
que se dedicou aos estudos da histdria, da musica, da pintura e da arquitectura. E dos
primeiros autores a abordar a tematica da origem da arquitectura através da caverna e

da cabana.

Em 1753, publica Essai sur L’architecture, onde desenvolve a ideia da origem da

Arquitectura sintetizada na cabana primitiva, originalmente apontada por Vitruvio para
explicar a arquitectura classica e neoclassica. Laugier explora a relagdo antropolégica

entre 0 homem e a natureza como a base fundamental para a criagdo da arquitetura.

Laugier reconhece a cabana como o arquétipo das ordens arquitetonicas, constituida
por troncos de arvores que cumpriam todas as fungbes essenciais a nivel estrutural
(coluna, entablamento e frontdo), desenvolvendo-se eventualmente nos elementos
basicos do templo classico. Laugier considera que a arquitectura era constituida por
estes elementos, procurando, na auséncia dos elementos de articulagao formais, uma
arquitectura “natural” e universal, e defendendo finalmente ndo haver motivos para a
utilizacdo de ornamento. Esta aproximagao a origem da arquitectura € apresentada de
modo a compreender a arquitectura grega, na figura do templo que Laugier reconhecia

como capaz de expressar claramente as suas funcoes.
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llustragao 12 - “A construgao da cabana primitiva, segundo Vitruvio” (Miguel, 2002)
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A cabana de Laugier apresenta-se como um dos mais antigos arquétipos do principio
arquitectural, representada na imagem através de uma figura feminina que, para
Laugier, € a musa da arquitecura, uma crianga, que é a representagao figurativa do

primeiro ser da espécie humana, e a cabana, composta por troncos de arvores.

[...] através da técnica ou da construgao tectdnica aplicada pelo Homem, este consegue
satisfazer as suas necessidades recorrendo a uma oferta natural que nao o limita, mas
sim, potencia a evolugdo. Laugier enuncia, portanto, que, uma revalorizagdo das origens
naturais mais primitivas ndo se amplia em impedimento ao desenvolvimento
arquitectural, mas sim, uma forma pura de progresso, a origem de tudo. (Almeida,2016,

p. 12)
Em vez do principio universal da cabana primitiva de Laugier, Quatremére de Quincy
(1755-1849) arquedlogo e tedrico francés, apresenta a origem da arquitetura como um
principio histérico e geografico, distinguindo trés tipos de comunidade: os cagadores e

colectores, os pastores ndmadas e os agricultores.

O primeiro grupo pouco ou quase nada sabia sobre construgéo, por isso abrigava-se
em cavernas e/ou em outras formagbes naturais. Ja as sociedades ndémadas
desenvolverem tendas e outras estruturas transportaveis, mas sé a comunidade

agricola desenvolveu a sua proépria arquitectura, na forma da cabana de madeira.

Para Quatremére essas sao as trés manifestagdes primordiais da arquitetura: a caverna,
a tenda e a cabana. Estas constituiam trés pontos de origem distintos e cada qual
correspondendo a uma tradigdo arquitecténica. A origem da arquitetura, do seu ponto
de vista, ndo é encontrada nem na ordem transcendental nem na lei universal, mas sim

na condicdo natural, mais particular, de cada lugar.

“A tenda é adotada por chineses, uma arquitetura de construgéo rapida e muito afetada
para ser imitada. A cova é o arquétipo egipcio, conduz a uma arquitetura pesada e
indiferenciada para merecer aprovagdo. A armagéo de madeira, adotada e melhorada
pelos gregos, € o Unico digno de imitagdo.” (Quatremére apud Miguel, 2002)
Segundo Quatremére, a madeira teria sido o principal material de construgao de todas
as sociedades primitivas, e a cabana teria sido inicialmente construida com ramos das
arvores e posteriormente com os troncos das arvores, e antes de ser imitada em pedra
passou por um processo de racionalizacdo e desenvolvimento. “A transposicdo da
madeira a pedra € a raz&o principal que nos proporciona a arquitetura grega, e este
prazer € o mesmo que encontramos, tdo desejavel, em outras artes de imitacéo”.

(Quatremére apud Miguel, 2002)
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Para Semper, a arquitectura nao tinha origem nos fendmenos mitolégicos de Vitravio ou
de Marc-Antoine Laugier, mas, pelo contrario, em fendmenos palpaveis, como entendia

Quatremere.

4.1. A CABANA CARIBENHA DE SEMPER

Na posicao vitruviana de abrigo versus arquitectura, Semper baseou-se numa pesquisa
antropolégica e na evolugdo das técnicas construtivas, opondo-se desta forma a
tradicdo vitruviana, onde Vitruvio se baseou em historias miticas para explicar a origem
da arquitetura e ndo associando a cabana primitiva a um modelo ideal. De acordo com
0 pensamento classico, um arquétipo da cabana de madeira teria sido o modelo directo
do templo de pedra grego. Semper concorda com a teoria, tendo entendido na sua obra
Der Stil a importancia que os instrumentos tiveram na arte monumental, particularmente

a carpintaria.

Semper sublinha a originalidade do homem e do seu instinto criativo para construir, se
nao for arquitectura é certamente construcdo, a unido de materiais de uma forma
organizada. Para Semper, a actividade de construir comegou com a arquitectura
doméstica, a habitacao primitiva. Semper diferenciou entre duas formas de habitacao
primitiva: uma, “a firm enclosure of an open place”, erguida para efeitos de defesa e para
proteger o “fogo”, denominada “Hofbau”, cujo tema essencial era o muro. A outra forma
de habitagéo primitiva era a cabana, cuja forma basica era o telhado, ora diretamente

ligado a subestrutura, ora apoiado em suportes.

Semper teve sempre em mente cabanas reais, nao estruturas ideais ou ficticias. Nao
aceitava a fungao normativa do modelo ficticio da cabana, que havia sido elogiada por
muitos escritores sobre a teoria classica da arquitetura, como Marc Antoine Laugier.
Semper partilhava a mesma visdo de Quatremére, remetendo as especificagdes
histéricas da arquitetura, e € nesse sentido que a teoria da origem de Quatremére
contribuiu para o pensamento de Semper sobre o assunto. Dito isto, Semper acaba por
rejeitar a teoria de Quatremeére, refutando qualquer especulagao sobre o significado
arquitectonico da caverna. Semper rejeita ambas teorias, a de Laugier e a de
Quatremere, e procura outra nogao de origem sobre qual basear as suas reflexdes e a

arquitectura, acabando por dar-lhes uma base antropoldgica.

Para Semper, o entendimento da origem da arquitectura esta, ndo nos modelos formais,

mas “no conhecimento do primitivo, das habita¢des primitivas, nao civilizadas, por isso
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pré arquitecturais, e seriam elas que forneceriam os principios que guiariam a evolugao
subsequente.” (Viana, 2012, p. 36). Neste sentido, a sua investigagao desenvolve-se no
ambito das condigdes primitivas da sociedade e na analise das primeiras manipulagdes
do mundo fisico feitas pelo homem, abandonando assim os modelos classico e

neoclassicos anteriores.

Nesta investigagdo, Semper identifica quatro elementos fundamentais da arquitetura,
presentes desde os seus primordios: o fogo, o embasamento, a estrutura/cobertura e o
revestimento. Todos evidenciados no modelo da Cabana Caribenha, exposto na Grande

Exposicdo de 1851. Os elementos sao introduzidos na obra Die vier Elemente der

Baukunst (Os quatro elementos da arquitectura) e desenvolvidos mais tarde na obra Der
Stil, obra que apresenta uma elaboracdo mais sofisticada da teoria dos quatro

elementos, fundamental para se perceber a extensao do significado de tectonica.

Além de identificar os elementos fundamentais da arquitetura, Semper associa a cada
elemento uma matéria e a uma técnica especifica, que permitem a sua criagdo e dao

presenca e consisténcia fisica a sua delimitagcdo na obra Der Stil.

Tabela 2 — Os quatro elementos da arquitectura de acordo com Semper

Elemento Material Técnica

Fogo Argila Ceramica

Embasamento Pedra Alvenaria
Estrutura/Cobertura Madeira Carpintaria
Revestimento Téxteis Tecelagem
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llustragao 13 — “Caribbean hut, model on display at the Great Exhibition, London, 1851”. (Semper, 2004, p. 14)
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4.1.1. OS QUATRO ELEMENTOS DA ARQUITECTURA

O modelo da Cabana Caribenha serviu ao método de comprovagao da teoria Die vier

Elemente der Baukunst (Os quatro elementos da arquitectura), evidenciando a presenga

de todos os elementos da arquitetura antiga na sua forma mais pura e sem misturas. O
primeiro elemento & o fogo, rodeado e protegido pelos outros trés elementos. E o ponto
central da construgéo, e constitui o elemento moral, ndo espacial, da arquitectura. Tem

uma grande carga simbdlica e antropoldgica, que Semper identifica e explica:

The first sign ofhuman settlement and rest after the hunt, the battle, and wandering in the
desert is today, as when the first men lost paradise, the setting up of the fireplace and the
lighting of the reviving, warming, and food-preparing flame. Around the hearth the first
groups assembled; around it the first alliances formed; around it the first rude religious
concepts were put into the customs of a cult. Throughout all phases of society, the hearth;
formed that sacred focus around which the whole took order and shape. (Semper, 1989,
p.102)
A prépria origem etimologica da palavra tem conotagdes tecténicas. O termo fogo
carrega com ele certas implicagbes civicas, na medida em que a raiz latina do termo
“aedificare”, da qual deriva a palavra edificio, significa literalmente, fazer uma fogueira.
As conotagdes institucionais de ambos, do fogo e do edifico séo ainda amplificadas pelo

verbo de edify, o que significa educar, fortalecer e instruir.

O segundo elemento é o embasamento, e refere-se a superficie ou monte de terra
compactada e nivelada com o propésito de modelar o terreno para este poder receber
fundagdes e erguer paredes. E ao dar énfase ao embasamento, que Semper confronta
a tectonica com o novo conceito, o estereotomico. Daqui nasce uma nova importancia

de um elemento nao espacial, o fogo, que € parte inseparavel do embasamento.

Esta relacdo é a razdo de ser da arquitectura, onde, no dominio construtivo, o publico e
espiritual, o simbdlico e o técnico estdo incorporados num sé elemento. Semper
demonstra esta dicotomia entre os aspetos simbdlicos e técnicos da construcao,
realcando a diferenca entre a pele que representa o caracter compdésito do construido,
€ o0 nucleo da construgado que é simultaneamente a sua estrutura fundamental e a sua
substancia, ou seja, a natureza ontoldgica da fundacgao, estrutura, e cobertura, e o

caracter mais simbdlico e representacional do fogo e do revestimento.

O terceiro elemento é a estrutura/cobertura e esta associado a carpintaria, nas palavras

de Semper. Entre os trés elementos defensivos da arquitetura, este deve ter sido o mais
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predominante, aparecendo no modo mais primitivo, como uma tenda mével ou sobre

uma cavidade no chéo, e elevando-se gradualmente do solo.

O quarto e ultimo elemento é o revestimento, refere-se a construgdo de paredes nao
estruturais que permitem a divisdo e/ou decoragao dos espacos. Inicialmente feitas de
fibras vegetais, posteriormente de pedra ou argila, com o propésito de diviséo e ndo de
segurancga ou durabilidade, a parede seria o elemento arquitectdnico que tornava visivel
a delimitagcdo do espago. A parede-carpete constitui, para Semper, a esséncia da
parede, como estrutura espacial e como simbolo da habilidade artistica e representativa

do Homem.

Semper encontra na etimologia da palavra alema para parede, Wand, a relagdo com os
termos Gewand, vestido/vestuario, e Winden, bordar ou tecer. O caracter simbdlico do
revestimento como estrutura e ornamento nasce da convicgcdo que as origens da

constru¢do coincidem com as origens dos téxteis.

Semper estabelece uma correlagao entre o acto de (re)vestir e as artes advogando o
empréstimo tanto de motivos e padrdes decorativos da arte do traje e do adorno para as
técnicas de revestimento e ornamento dos membros da arquitectura. (Handem, 2016, p.
89)
A producgao téxtil € a origem arquetipica de toda a forma construida, com o n6 servindo
de articulacdo primordial. O né seria o primeiro elemento estrutural basico, do qual
nasce a cultura primaria da construgcdo némada da tenda e do seu fabrico téxtil. Semper

caracteriza o n6 com "the oldest tectonic, cosmogonic symbol” (Frampton, 1995, p. 86).

O né representa a primeira instancia da uniao de duas partes distintas numa so6, € é um
elemento primordial no desenvolvimento das técnicas descritas por Semper, um
elemento que acaba por ser de extrema importancia para o surgimento e
desenvolvimento da arquitectura. Semper afirma que a primeira manifestacao
arquitecténica do Homem foram as constru¢des de “barreiras” das tribos primitivas

construidas com ramos e folhas entrelagados entre si.

[...] principalmente no que diz respeito a relagdo entre né e jungcdo, o primeiro termo
sendo indicado em alem&o por die Knoten, e o segundo por die Naht. No aleméao
moderno, as duas palavras estdo relacionadas a die Verbidung, que se pode traduzir a
letra como “a ligagéo”. (Frampton, 1995, p. 86)
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llustragao 14 - “Typical knot forms used in traditional fabrics, lllustrated Jn the first volume of Der Still In den technischen und
tektonlschen Ktinsten.” (Frampton, 1995, p. 86).

A esséncia da parede era o vime e é pela evolugédo das técnicas de tecelagem e da
criacdo de tapetes e cortinas que se da o desenvolvimento dos elementos que permitem

que o homem organize o espago.

Influenciado pelas impressdes deixadas pela Grande Exibigdo e a Cabana Caribenha,
Semper deixa de ser um idealista que busca explicagbes derivadas do monumental, e
passa a ser um pragmatista, orientado pela antropologia. Acreditava que o monumento
era um fendmeno secundario, ao descobrir a vasta esfera das artes industriais, esfera

esta que representa a produgdo mais antiga da mado humana.

Semper procurava descobrir as regras de produgao, que eram determinadas pelas
propriedades materiais e pelo seu uso. Analisou com grande detalhe centenas de
exemplos de artes industriais, de diversos paises e épocas. Os resultados foram
publicados na obra Der Stil, em dois volumes. O primeiro é dedicado a arte téxtil, o

segundo a ceramica, a carpintaria e a alvenaria.

Semper faz a distingdo entre quatro categorias de matérias-primas, a que
correspondiam quatro actividades principais de uma arte industrial; arte téxtil, arte
ceramica, carpintaria (tecténica) e alvenaria, construcido de pedra (estereotomia).
Estudando cada matéria, Semper segue o desenvolvimento da mao humana no seu
processo evolutivo da habilidade técnica, provando a sua teoria da historia evolutiva da
produgao pela mao humana, numa época onde a maquina se tornava dominante e o

trabalho da mao esquecido, copiado e suplantado pela maquina.

Com base nestes quatro elementos, Semper faz uma distingdo entre duas formas
primordiais de construir, e ao definir o assentamento como um acto de marcagéo do

local que ira receber o edificio, introduz no seu discurso um novo termo, estereotémico.

O conceito de estereotomia tem sido amplamente discutido por varios autores, que na

sua maioria ndo o separaram do conceito tecténico. Um dos primeiros autores a definir
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o conceito de estereotomia foi Gottfried Semper. Sob um ponto de vista arquiteténico, a
estereotomia é a técnica estrutural que mais influenciou a histéria da arquitectura, pois

identifica a arquitetura monumental classica.

A palavra estereotomico vem do grego stereos, sélido, e tomia, corte, e é a arte ou
técnica de cortar ou dividir solidos. Embora a definicdo e etimologia enfatizem a
importancia da técnica de corte, o conceito de estereotomia de Semper foca-se mais na
materialidade macica e no processo de construgado do que na prépria lapidacio. “With
stereotomic Semper meant, above all, a constructive method of assembling mass in such
a manner that the total plasticity was moulded in one undivided dynamic unity” (Van de
Ven, apud Kim, 2006, p. 36).

No aspecto construtivo refere-se a alvenaria, ao empilhamento de pecas, onde a
gravidade é transmitida em massa, de forma continua, num sistema estrutural continuo,
onde tudo funciona fundamentalmente sob compressao, como aconteceu praticamente
em toda a historia da arquitectura, onde paredes de argila, pedra ou tijolo eram
compactados/empilhados criando uma continuidade construtiva e transmitindo as

cargas para o solo.

Em Semper, a relagdo entre forma e forca é evidente pela distingdo que faz entre o
sistema tectonico e o sistema estereotémico. O templo grego representa, para Semper,
a com- binagdo heterégenea por exceléncia: a articulacdo dos elementos respeita o
sistema tecto- nico enquanto o material esta aliado a estereotomia. A principal diferenga
entre as duas culturas construtivas reside numa estrutura articulada por elementos
singulares enquanto a outra € composta de pecgas idénticas (em forma e fungédo) que
resistem a compressdo. Mesmo que os elementos tecténicos sejam de um material
estereotdomico (como a pedra ou o betdo), sdo diferenciados na sua acgao consoante a
sua forma e posi¢ao na estrutura. (Handem, 2016, p. 153)
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5. A TECTONICA DE KENNETH FRAMPTON

Kenneth Frampton, arquitecto, historiador e critico, alcangou grande influéncia através
das suas obras literarias sobre a arquitectura do século XX. “Critico do pés-modernismo,
defende uma versao regional ou entendimento momentaneo da autonomia da pratica
do modernismo, nomeadamente em relagéo a tecténica e a forma” (Franco, 2015, p.
37).

O seu discurso provoca uma renovagao no debate sobre a tectdnica, quando reabre as

discussdes tedricas em grande parte na sua obra “Studies in Tectonic Culture: The

poetics of construction in the nineteenth and twentieth century” (Estudo sobre a cultura

tecténica: A poética sobre a construgdo nos séculos XIX e XX). Composta por dez
ensaios e um epiloue que traca a histéria da forma contemporanea como uma evolugao
poética estrutural e construtiva, a obra assenta na leitura de discursos chave de fontes

francesas, alemas e inglesas do século XVIII até ao presente.

Publicada em 1995, apresenta uma analise extensa sobre a poética da construgao e
promove uma renovacgao na critica da tecténica, colocando-a de forma determinante no
discurso tedrico poés-moderno. Para Frampton, o termo tecténico nao se refere sé a
estrutura, mas também ao revestimento, a pele da construcéo, a articulagao entre partes
e a criagdo de espacos. A tectdnica ndo € a mera juncao de partes, mas sim a jungao

artistica e significativa de partes.

Frampton mostra-nos como o caracter do material e a forma construtiva sdo partes
integrantes da expresséo (arqui)tectonica moderna e como estes elementos se
articulam. Frampton analisa os modos construtivos e estruturais necessarios para a
criacdo de um espacgo, relevando assim ndo s6 a técnica construtiva, mas o seu
potencial expressivo. Frampton interpreta a tecténica em cinco perspectivas, pois
reconhece que a aplicagao tectdnica é variada, tornando-se dificil atribuir-lhe s6 um

significado.

Na primeira prespectiva, Frampton relaciona a tectonica com a arte, definindo-a como
uma poética de construgao, onde o potencial tecténico do edificio ocorre na capacidade
de articulagao entre o aspecto poético e o cognitivo. “Esta dicotomia quer-se em
constante reformulagdo uma vez que o “tipo” de edificio, a “topografia”, a “tecnologia” e
as circunstancias temporais oferecem situagdes e condigdes culturais diferentes.”
(Handem, 2016, p. 115).
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Na segunda perspectiva, Frampton relaciona o termo com o sentido etimoldgico da
palavra. Partindo do teckton, relacionado a carpintaria, Frampton faz referéncia a um
sistema construtivo linear onde elementos individuais se articulam para criar um todo.
Nesta perspectiva, a estrutura é estudada numa relagado com o revestimento exterior do
edificio.

Em grande parte das obras modernas, a estrutura e o invélucro sédo diferenciados um do

outro ora pela virtude do revestimento ser tratado como um enchimento entre o esqueleto

ora por se assumir separado da estrutura (continuando visivel). (Handem, 2016, p. 117)
Na terceira perspectiva, Frampton interpreta o significado da tectonica confrontando-o
com o significado do estereotomico. Esta relagdo entre elementos compactados
(estereotomia) e sistemas lineares (tecténico) gere um confronto entre dois processos

construtivos, mas que no fim se verificam num sé objecto arquitecténico.

Na quarta perspectiva, Frampton utiliza o termo com um adjectivo, diferenciando modos
de abordagem ao material. Frampton refere-se a tecténica da madeira, a tecténica do
metal, etc. Nesta perspectiva, Frampton coloca bastante importdncia no detalhe,
principalmente a junta, pois este é o gerador da construcdo. Remetendo-nos para a
importancia que Semper deu ao né, a junta representa para Framton “o0 nexo em torno
do qual o edificio se torna num ser e se articula como uma presenga” (Framton apud
Handem, 2016, p. 119).

Na quinta prespectiva, Frampton utiliza a tecténica em confronto com o seu anténimo,
o atectonico. Frampton refere-se a um principio deliberadamente oposto, onde a logica
estrutural de um objecto € suprimida. De acordo com Frampton, a existéncia das quatro
perspectivas anteriores serve para combater a tendéncia cenografica e abstracta da
arquitectura, apelando ao “regresso do objecto como um ser que existe efectivamente
no mundo.” (Handem, 2016, p. 121). Frampton tenta justificar através destas cinco
perspectivas as diferentes interpretacdes da tectdnica e demostrar o cerne da poética
da construcdo, um discurso claramente influenciado pelos discursos de Friedrich

Schinkel, Karl Bétticher e Gottfried Semper.

5.1. LIMITES E ATMOSFERAS

O desenvolvimento da linguagem tectonica constitui um momento decisivo na

emergéncia de uma expressividade arquitectonica. Expressa em estruturas que refletem
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um processo creativo e racional, esta intrinsecamente relacionada com a criagao formal

do espago, ou seja, dos seus limites e atmosferas.

Devemos entender a tecténica como arte, como uma poética da construcéo, e procurar
na sua técnica construtiva o seu potencial expressivo, pois o potencial tectonico de
qualquer edificio advém da capacidade de articular tanto os aspectos cognitivos como
os aspectos poéticos. Ao enquadrar esses procedimentos em obra de referéncia,
realizada e edificada com um conceito de limite e atmosfera, destacamos as obras de

Le Corbusier, Alvar Aalto e Louis Kahn.

[...] a natureza inevitalmente telurica da construgéo é tao tecténica e tactil em caracter
como o é cenografica e visual, ainda que nenhuma destas caracteristicas negue a sua
espacialidade. Apesar de tudo podemos assumir que o edificio é primeiro e antes de tudo
construgcdo e s6 posteriormente um discurso abstracto baseado na superficie, volume,
plano [...] (Frampton, 1998, p. 20)

5.1.1. LE CORBUSIER: MAISON WEEK-END

A obra de Le Corbusier* constitui um momento decisivo na emergéncia de uma
expressividade tecténica, apesar de ndao ser muito reconhecido. “In the history of
twentieth-century architecture perhaps nothing is more unacknowledged than the
emergence of tectonic form in the work of Le Corbusier.” (Frampton, 1995 p. 343). E nos
anos entre 1932 e 1935 que a obra de Corbusier comeca a expressar claramente certas
caracteristicas tectdnicas, manifestadas em duas obras, a Maison Clarté e a Porte
Molitor. A Maison Clarté foi construida em Genebra em 1931. Detalhando a sua fachada
“pan de verre”, Clarté é o primeiro edificio em que Corbusier usou uma estrutura de aco,
de colunas a vigas e janelas projectadas de acordo a um modulo invariavel. No seu
interior, particdes deslizantes finas substituiram as paredes tradicionais para que os
espacos pudessem ser combinados de acordo com as necessidades da familia. Porte

Molitor foi construido em 1933 em Paris. A sua fachada foi concebida como uma cortina

4 Charles-Edouard Jeanneret, conhecido por Le Corbusier (1887-1965), foi um arquitecto, urbanista,
escultor e pintor do século XX. Nascido a 6 de Outubro de 1887 em La Chauxde-Fonds, Suica, mas vivendo
a maior parte da sua vida em Franga, naturalizou-se francés em 1930. E considerado um dos pais da
Arquitetura Moderna. Corbusier desenvolveu um sistema construtivo com pilares de betdo armado que
libertava as paredes de qualquer fungéo estrutural, permitindo desta forma variagdes na definicdo dos
espagos interiores. Em 1923, publica Vers une Architeture, obra que constituiu um marco importante no
desenvolvimento da Arquitectura do século XX, onde define os cinco pontos de uma nova arquitectura. 1°
colunas livres (pilotis), sistema que eleva o edificio do chao, criando por debaixo dele um espago aberto; 2°
planta livre, resultado da libertagdo das paredes externas e internas da sua fungao estrutural; 3° janela em
fita, possibilitada pela fachada livre, permitem uma relagéo desimpedida com o exterior; 4° fachada livre,
resulta igualmente da independéncia estrutural; 5° terrago-jardim, recuperagao de um espacgo perdido.
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de vidro e blocos de vidro, para garantir a penetragdo de luz e ar no prédio. Cada
apartamento possui uma parede inteiramente de vidro, que vai do chao ao teto.

Enquanto certas caracteristicas tectonicas estavam presentes nos edificios
mencionadas, é somente na obra Maison Week-end (1935) que a sintaxe construtiva
comecaria a desempenhar um papel poético primario na obra de Le Corbusier.

Construida em St-Cloud, perto de Paris, a Maison Week-End de Le Corbusier anuncia
um novo comecgo, afastando-se de certo modo da ideologia do purismo e do

funcionalismo.

llustragao 15 — Esq : Maison Clarté; Dir : Porte Molitor (Gans, 2014, p. 118, 47)

A obra emprega técnicas modernas, como betdo armado, vidro laminado com estrutura
de aco, lentes de vidro, painéis de compensado e ladrilhos industriais. Emprega também
métodos construtivos arcaicos, evidentes nas paredes transversais que suportam as
abobadas. “The Maison Week-End evokes a kind of eternal return in which neither the
archaic nor the modern predominate” (Frampton, 1995 p. 435)

A obra é vista como uma montagem tectdnica que passa pelas paredes interiores de
entulho caiadas de branco que suportam as abdbadas revestidas a madeira (plywood),
pelas paredes transversais de pedra, pelas janelas de vidro emolduradas em ago aos
pilares finos de betdo. Segundo Corbusier, o detalhe expressivo deve ser de primordial
importancia para a expressividade da forma.
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“The designing of such a house demanded extreme care since the elements of
construction were the only architectonic means. The architectural theme was established
about a typical bay whose influence extended as far as the little pavilion in the garden.
Here one was confronted by exposed stonework, natural on the outside, while on the
interior, wood on the walls and ceiling and a chimney out ofrough brickwork, with white
ceramic tiles on the floor. Nevada glass block walls and a table of Cippolino marble.” (Le
Corbusier apud Frampton, 1995, pg. 345)

llustragao 17 - “Dining space, Petite Maison de Weekend” (Menin, 2003, p. 132)

Maria Madalena Elvas Fontes 57



A presenga dos principios axiomaticos de Gottfried Semper na obra de Campo Baeza: dois casos de estudo

5.1.2. ALVAR AALTO: SAYNATSALO TOWN HALL

Hugo Alvar Henrik Aalto (1898-1976) foi um dos primeiro e mais influentes arquitectos
do movimento moderno escandinavo. A sua obra é considerada um exemplar da
vertente organica na arquitetura moderna da primeira metade do século XX, uma obra
notavelmente afectada pelas suas consideracbes tecténicas, que se manifestam

esporadicamente na sua arquitectura.

In general, Aalto displays a marked tendency to impart a topographic character to tectonic
form. This impulse is evident in all of his work, so that the site is as much made by the
building as the building is formed by the site. This last is the basis of the geological
metaphor in Aalto's architecture; the tendency, that is, for the earthwork to appear as part
of the building and for the roof to appear, at times, as though it were an extension of the
landform. (Frampton, 1995, p. 358)
Aalto exibia uma certa sensiblidade tectonica, visivel ndo s6 nas suas maiores obras
como também em pequenos trabalhos, como no armazém Karhula, construido a 1949
na Finlandia. Na obra Saynatsalo Town Hall, através de certas consideracbes
tectonicas, Alvar Aalto apresenta-nos um edificio capaz de nos proporcionar sensagdes
contrastantes. A obra construida a 1949 em Saynatsalo, na Finlandia, é caracterizada
como um estudo de oposigdes, onde se debatem elementos do classicismo e do
monumental, misturados com a modernidade e com a intimidade, com o intuito de formar

um novo ponto central para a comunidade.
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llustragao 18 - “Alvar Aalto, Saynatsalo Town Hall, 1949- 1952. Section through council chamber, and longitudinal section.” (Frampton,
1995, p. 11)

A obra é composta por dois edificios de tijolo vermelho, um bloco retangular que alberga
a biblioteca, e outro em forma de U onde estda a camara do conselho, escritorios,
apartamentos para funcionarios e espagos de comércio. Alvar Aalto utiliza tijolo,
madeira, pedra e cobre para a construgéo, tijolo, madeira e couro para portas, caixilhos

e mobiliario. Estruturalmente, a obra é reforgada por colunas e lajes de betao.
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llustragao 19 — Esq : “Alvar Aalto, Saynatsalo Town Hall. stair to the council chamber.” (Frampton, 1995, p. 12) ; Dir : “Council chamber”
(Fiederer, 2016)

“Thus, from the stereotomic mass and relative darkness of the entry stair, where the
feeling of enclosure is augmented by the tactility of the brick treads, one enters into the
bright light of the council chamber, the timber-lined roof of which is carried on fanlike,
wooden trusses that splay upward to support concealed rafters above a boarded celling.”
(Frampton, 1995, p. 12)
A escolha do tijolo foi incomum, sendo este material geralmente utilizado na construgao
de prédios industriais. Opondo-se a regra, Alvar Aalto trata cada tijolo como unico, um

gesto que humaniza a parede, unificando a obra e valorizando o trabalho do artesao.

A obra balancga entre massas estereotdémicas e superficies tectonicas, e o espaco que
melhor representa esta relacao é a camara do conselho. Somos introduzidos ao espaco
por um corredor com umas escadas, tipicamente estereotomico, escuro, com um
ambiente pesado, materializado de tijolo vermelho no chdo e nas paredes com o tecto
em madeira. O espago recebe luz natural de um grupo de janelas localizadas no topo
da parede.

A camara do conselho contém uma escala muito maior do que a do corredor e a do resto
do edificio. As suas paredes sdo compostas com 0 mesmo tijolo que cobre a maioria da
obra e o seu tecto forrado de madeira, cuja inclinagao corresponde a do telhado, é
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composto por trelicas de madeira idénticas e paralelas que suportam todo o telhado,

uma estrutura que se destaca além da sua fungao.

5.1.3. Louis KAHN: KIMBELL ART MUSEUM

Uma certa sensibilidade tectonica verefica-se na obra de Louis Kahn (1901-1974),
influente arquitecto americano do século XX. A sua obra & caracterizada como
monumental e atemporal. Os seus temas principais sdo a materialidade e a luz, através
dos quais demostra a sua sensibilidade tectonica. O seu primeiro grande projecto
arquitetonico foi a Galeria de Arte da Universidade de Yale, concluida em 1953. Outros
projetos significativos incluem o Richards Medical Research Building da Universidade
da Pensilvania (1957-65), o Salk Institute for Biological Studies in La Jolla, Califérnia
(1959-65) e uma biblioteca para a Academia Phillips Exeter de New Hampshire (1965-
72). Mas é o Museu de Arte Kimbell, em Fort Worth, Texas (1966-72), que € considerado

uma das suas obras-primas.

“In such a setting, perhaps more fitting for a temple than a museum, we find ourselves
returned to the tactility of the tectonic in all its aspects; to a meeting between the essence
of things and the existence of beings, to that pre-Socratic moment, lying outside time, that
is at once both modern and antique.” (Frampton, 1995, p. 246)
Projectado pela primeira vez em 1966 por Louis Kahn, e finalmente concluido em 1972,
dois anos antes de sua morte, o Kimbell Art Museum em Fort Worth, Texas € visto como
a apoteose de uma carreira. Completamente moderno nos seus detalhes revivalistas e
na auséncia de ornamento, conta com apontamentos da arquitectura Romana,

nomeadamente os grandes arcos e abobadas.

A obra contém uma planta de trés alas, duas laterais e uma central. As laterais séo
formadas por seis abébadas, cada uma suportada por quatro pilares. A central retrocede
duas abdbadas, criando desta forma um patio de entrada. O edificio & pontuado por trés
patios que permitem a entrada de luz, fluxo de ar e relagbes entre os espacos interiores

e 0s espacos exteriores.

Dois factores determinam a obra: o primeiro é a presenga dominante de um elemento
tectonico, nomeadamente a abdbada cicléide que representa o caracter geral da obra;
o segundo € o “stereotomic earthwork”, que manifesta a integracao do edificio com o

sitio e evoca a presenca da natureza de uma forma teldrica.
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llustragao 20 — Esq : “Kahn in the Kimbell auditorium” ; Dir : “Louis |. Kahn, Kimbell Art Museum, isometric drawing of the elements of
construction.” (Frampton, 1995, p. 244, 245)

A obra é composta por fachadas extremamente homogéneas, que se regem pelo ritmo
dos pilares, das abdbadas e pelo espaco entre elas. Este distanciamento ndo representa
uma separagao, pois o espaco é fluido no seu interior. Materializado por betao, travertino
e carvalho branco, a obra exibe um ambiente estereotémico, e o uso da luz filtrada

suaviza e realga as qualidades tectonicas do espaco.

O elemento estrutural mais interessante da obra é sem duvida o telhado, que como
mencionado anteriormente é composto por uma série de abdbadas, margeadas por
estreitas clarabdias de acrilico, no zénite, uma clarabdia composta por duas asas de
aluminio perfurado localizadas imediatamente debaixo da abertura que filtram e
direcionam a luz, refletindo uma parte para o teto da abdbada e evitando a iluminacao

direta nas obras de arte.

“The use of cycloid, which apparently seems aesthetic only, in practice has a special role

in this architecture, because the traditional barrel vault has compression stress below the
structure, so it is necessary to have a load bearing wall to support the vault throughout
the whole length. The cycloidal shell works instead as a combination of tensile and
compression areas, so the vault can sit on 4 columns without any support below. Its
behaviour resembles that of beam and column.” (Uva, 2009)
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6. ALBERTO CAMPO BAEzA: O ARQUITECTO NO SEU TEMPO

O arquitecto espanhol Alberto Campo Baeza nasceu a 14 de Outubro de 1946 em
Valladolid, cidade onde o seu avd, Emilio Baeza Eguiluz, exercia a profissdo de
arquitecto. No entanto, desde os dois anos viveu em Cadiz, a cidade onde viu a “luz”
pela primeira vez. Iniciou o seu processo de estudos na Escola Técnica de Arquitectura
de Madrid (Universidade Politécnica de Madrid) - ETSAM. Os seus professores foram
Alejandro de la Sota (1913-1996), considerado um dos grandes mestre da arquitectura
espanhola do século XX, que ensinou entre 1956 a 1972 e incutiu em Baeza a
arquitectura essencial; e Julio Cano Lasso (1920-1996), com quem teve a oportunidade
de colaborar em varios projectos, considerado também um dos pilares do modernismo

Espanhol do século XX.

Sempre rodeado de grandes nomes da arquitectura contemporanea espanhola, como
Asis Cabrero (1912-2005), Rafael Moneo (1937) e Juan Navarro Baldeweg (1939), o
seu interesse e conhecimento pela arquitectura atinge novos patamares. A sua procura
por uma arquitectura essencial foi resultado da sua relagédo pessoal e profissional com

Alejandro de la Sota, que pelas suas proprias palavras foi o seu primeiro maestro.

Entre varias, duas das obras de Alejandro de la Sota influenciaram a maneira e atitude
arquitectonica de Campo Baeza: o Governo Civil de Tarragona, Espanha (1954-1957),
e o ginasio do Colégio Maravillas, em Madrid, Espanha (1960-1961), obras onde é
possivel entender as suas caracteristicas tectdnicas: a sua composicao estrutural, a sua
dualidade, o seu caracter estereotdmico, o seu purismo geomeétrico e a plasticidade da

fachada

Outra referéncia de igual importancia no desenvolvimento de Baeza, enquanto
arquitecto, foi Julio Cano Lasso, seu professor na ETSAM e a quem Baeza assistiu
enquanto estudante. Acompanhou e contribuiu para projectos, como a Universidade de
Almeria (1976), projecto que invoca a memoria de uma Andaluzia Mediterranea, de
caracteristicas estereotdémicas e um certo purismo geométrico, e que demonstrou a
Baeza a importéncia das estratégias arquitectonicas e da maneira de intervir num
especifico lugar; e os Complexos Vocacionais de Salamanca (1975), Pamplona e Vitoria
(1974), trés projectos muito similares de caracter tectdénico que representam uma
arquitectura bruta, homogénea na sua materialidade e num ambiente estereotémico.
Referéncias com factores reconheciveis no trabalho de Campo Baeza. Baeza termina a

sua licenciatura em 1971 e o seu doutoramento em 1982.
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llustragao 21 - Campo Baeza “With Alvaro Siza and Gabriel Allende, Madrid, 1980” (Ojeda, 2014, p. 588)
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A partir de 1976, exerceu com regularidade a actividade de docente e projectista em
Espanha e n&o sé. Foi professor na ETH em Zurique (1989-1990), na EPLF em
Lausanne (1997), na Universidade da Pensilvania em Filadelfia (1986/1999), na
Bauhaus em Weimar, na Universidade de Kansas, na CUA em Washinton D.C, na
L'Ecole d 'Arquitetura em Tournai, Bélgica e mais recentemente na Universidade de
Buffalo, onde foi nomeado Professor Visitante Clarkson de Arquitetura em 2017.
Ensinou também em Dublin (1992), Napoles (1993), Virginia e Copenhaga (1996). Foi
Professor Catedratico no Departamento de Projectos Arquitectonicos na ETSAM, e

encontra-se actualmente reformado.

Entre as suas obras, destacam-se de forma cronoldgica a Casa Turégano (1988) em
Madrid; a Casa Janus (1992), construida em Reggio Emilia (Italia); a Casa Gaspar
(1992), em Cadiz; o Centro de Inovagao Tecnoldgica (1998), construido em Maiorca; a
Casa de Blas (2000), em Madrid; a Casa Asencio (2000), construida em Cadiz; a Caixa
Geral de Depoésitos (Caja General de Ahorros de Granada, 2001), em Granada; a
Creche/Centro de Dia da Benetton (2007), em Treviso, Italia; a Casa Moliner (2008), em
Zaragoza; a Casa Rufo (2009), em Toledo; os Escritérios para o Governo de Castilla y
Ledn Regional (2012), em Zamora; a Casa do Infinito (2014), em Cadiz; e a Casa
Raumplan (2015), em Madrid. Recentemente, concluiu o pavilhdo para a Feira
Internacional do Livro de Guadalajara, no México, e o Pavilhdo Desportivo da

Universidade Francisco de Vitoria, em Madrid.

Da sua obra escrita, ja foram publicadas mais de 30 edi¢des dos seus textos nas obras

“La Idea Construida” (2004), “Pensar con las manos” (2013), e “Principia Architectonica”

(2013), traduzidos em varias linguas. Todo o seu trabalho foi compilado num so livro:

"Complete Works", da Thames & Hudson. Os seus ultimos textos foram publicados sob

o titulo “Varia Architectonica”, e no ano passado publicou “Teaching to teach” (2017).

Ja conferenciou em todo o mundo e foi recipiente de prémios como o COAB, pela Casa
de Blas em Madrid (2002); o COAB e o COAAOQ, pelo Centro BIT em Maiorca (2003); o
prestigioso prémio Eduardo Torroja, pela Caja Granada em Granada (2005); o prémio
de Exceléncia Docente da Universidade Politécnica de Madrid; a Medalha de Ouro
Heinrich Tessenow da Tessenow Society (2013);0 prémio memorial Arnold W. Brunner,
da Academia Americana de Artes e Letras; a Arquitetura de Prémios Internacionais em
Pedra de Verona; o Real Instituto da British Architects (RIBA) e o Prémio Piranesi de

Roma (2018), pela sua carreira professional relacionada com o patriménio historico.
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llustragao 22 — “Interior view. Diagonal light” (Ojeda, 2014, p. 533)
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Baeza acredita na arquitetura como uma ideia construida, onde os seus principais
componentes sao a gravidade que constrdi o espago, e a luz que cria o tempo. O seu
conceito assenta na aparente simplicidade inerente ao processo de criagdo, e o
resultado € uma arquitectura depurada, essencial, em que a ideia, a luz e o espacgo, sdo

conjugados com precisao, numa procura de um purismo formal e conceptual.

As suas referéncias passam pela escola madrilena do 3° quartel do século XX,
destacando os arquitectos Rafael Aburto (1913-2014), Francisco de Asis Cabrero
(1912-2005), Francisco Javier Saenz de Oiza(1918-2000), Julio Cano Lasso (1920-
1996), e Alejandro de la Sota (1913-1996), e também pelos mestres do movimento
moderno, como Le Corbusier (1887-1965), Giuseppe Terragni (1904-1943), Louis Khan
(1901-1974) e Mies van der Rohe (1886-1969), a quem contrapbe a expressao

popularmente atribuida “Less in more” com “More with less”.

A certo ponto caracterizado com um minimalista, Campo Baeza procurou distinguir-se
de arquitectos como Jonh Pawson (1949) e Tado Ando (1941), identificando-se como
um elementalista, regressando a unidade estrutural, pois é ai onde a esséncia da
arquitectura se encontra, e salienta a sua ligagdo com a arquitectura vernacular

mediterranea.

Baeza identifica a ideia, a luz e a gravidade como os trés componentes essenciais para
uma arquitetura significativa. A luz é provavelmente o elemento que melhor caracteriza
a obra de Campo Baeza, e pelas suas proprias palavras € somente quando um arquiteto
descobre que a luz é o tema central da arquitetura, que comec¢a a ser um verdadeiro
arquiteto. Baeza aborda a luz como se fosse um material arquitecténico, tdo importante
como o betdo, a pedra e o tijolo; um componente indispensavel para a construcéo
arquitecténica. E tanto matéria como material, € quantificavel e qualificavel, capaz de
ser medida e controlada. A luz da razao ao tempo, a luz constréi o tempo. Sem luz, nao

ha arquitetura.

A ideia é, para Baeza, a base necessaria para qualquer criagao, essencial para a
arquitectura. E a sintese de todos os elementos que a compdem, o contexto, a fungao,
a construcdo e a composicdo. A ideia € algo que permanece, indestrutivel, ao contrario
da forma, que se perde com o tempo, que se destréi. Nas suas palavras, a histéria da
Arquitetura € uma histéria de ideias, de ideias construidas, de formas que se
materializam e colocam de pé essas ideias. Sem ideias, as formas sao vazias. Sem

ideias, a arquitetura é va, pura forma vazia.
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llustragao 23 — Esquigo casa Moliner (Ojeda, 2014, p. 214)
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A gravidade, declara Baeza, felizmente ndo podemos escapar, porque sem gravidade
nao ha arquitectura. O processo de a erguer e de a dominar é a histéria de uma luta
contra a gravidade. Afirma também que no sistema gravitacional de suporte, a estrutura
€ aquela que ordena o espaco e que o constréi. Esta é a arquitectura essencial de
Baeza, onde a gravidade organiza e constréi o espaco, onde a luz constréi e marca o
tempo e onde a materialidade é construida pela ideia. Como afirma constantemente,

ideia, luz e gravidade, nada mais, nada menos.

Alberto Campos Baeza descreve a sua obra sobre o prisma de dois termos, para
caracterizar o conjunto ou parte dele, tectonica e estereotomia. E a luz destes conceitos
gue entende a histéria da arquitectura, a evolugao das técnicas e dos materiais. Para
Baeza, estdo intrinsecamente ligados os termos, gravidade e luz, e representam de
acordo com o seu discurso um contraste entre a inércia da massa e os efeitos da

elevagao da luz.

A utilizacdo destes dois termos no dominio da arquitetura foi introduzida por Gottfried
Semper, conforme apresentado neste estudo, e importa naturezas diferentes que se
opdem reciprocamente, tal como a obra em pedra se opde ao travejamento, imagem
que resulta, naturalmente, da origem etimoldgica destes termos. Alberto Campo Baeza
insiste em dizer que estes conceitos ndo sao simplesmente teoricos, abstractos, mas
descreve-0s na sua qualidade de arquitecténicos, dando-nos o seu ponto de vista de
arquitecto sobre a parte do edificio que se prende a terra, em continuidade com ela, ou

sobre a parte que procura separar-se dela, mantendo um contacto minimo com ela.

Desta dualidade, surgem dois conceitos que Baeza leva a pratica na sua arquitectura:
o pbdio estereotémico, que se prende a terra, macico e pesado; e a plataforma tectdnica,
flutuante e ligeira. Tudo isto se torna possivel gragas a utilizagéo do betdo armado e do
aco. E importante referir o papel fundamental ocupado pela estrutura e pelos materiais
de construgdo na proépria definicdo destes conceitos, citando Kenneth Frampton.
Devemos regressar a unidade estrutural, sendo esta a esséncia irredutivel da forma

arquitectural.
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6.1. ESTRATEGIAS ARQUITECTONICAS

De acordo com a analise de Jesus Aparicio ao trabalho arquitecténico de Alberto Campo

Baeza, detalhada na obra “Campo Baeza Complete Works”, visualizamos uma matriz

organizacional dividida em quatro capitulos: “The gaze the architect casts on function
and place” (O olhar que o arquitecto projeta sobre a fungéo e o lugar); “The order of
matter: structure, geometry and light” (A ordem da matéria: estrutura, geometria e luz);
“‘Boxes, planes and enclosures” (Caixas, planos e recintos) e “Compactness and
Expansion” (Compacidade e Expansao), através dos quais ficamos a perceber as
razdes por detrdas das suas estratégias arquitectdénicas. No primeiro capitulo,
entendemos que existem dois tipos de “olhar”: o da fungao e o do lugar, ambos ligados
a uma abstracdo intelectual combinada com uma experiéncia sensorial. Este “olhar”
reforga a percepgao dos espagos em cujo centro esta sempre o homem; onde, como no
Homem Vitruviano de Leonardo da Vinci, tudo se combina, a universalidade, a

geometria, a propor¢ao e as particularidades.

A arquitectura de Baeza representa simultaneamente tanto a fungao que contém quanto
o local em que esta situada. Deste modo, responde as necessidades do homem que
habita e do lugar que os recebe. Topografia, geologia, biologia, latitude, visdes, luz solar
e outros aspectos estao todos incluidos no “olhar” do arquiteto sobre o lugar. (Aparicio,
2014, p. 23). No segundo capitulo, entendemos que existe uma ordem na arquitectura

apoiada em trés pilares: o da estrutura, o da geometria e o da luz.

O primeiro, pertence a qualidade resistente do material, o segundo é feito de acordo com
uma abstracdo intelectual da prépria geometria e o terceiro é enquadrado dentro da
condicdo experimental do material e da ciéncia astrondmica. No entanto, todos
constroem uma ordem comum: a ordem do espago arquitectonico. (Aparicio, 2014, p. 24)
No terceiro capitulo entendemos que também podemos classificar os espagos de Baeza
de acordo com os arquétipos da caixa, do plano horizontal e do plano vertical, ou seja,
volumes de luz, sélidos estereotdmicos, superficies horizontais e superficies tectdnicas.
No quarto e ultimo capitulo, entendemos que, em simultdneo com o lugar e a fungao,
existe um exercicio de organizagédo espacial, onde é visivel uma clara divisdo entre o
espaco servido e o espaco servidor, caracterizado por um desenho austero e compacto.
Aparicio declara que o trabalho de Baeza transcende a expressdo de uma época e de
um lugar porque pertence ao universal e ao eterno, porque o que constroi as suas obras,
s&o a gravidade, a luz e o homem. E neste &mbito que afirma que Alberto Campo Baeza

€ um poeta do espaco.
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6.1.1. SUPERFICIES TECTONICAS

As superficies tectdénicas de Baeza sdo expressas ou por massas, paredes ou
superficies, e sao caracterizadas em contraste com os solidos estereotémicos pela sua
leveza, os seus niveis de transparéncia e a capacidade de captar, reter e transportar a
luz. Maioritariamente materializada em pedra juntamente com vidro e metal, estas
superficies podem ser sobrepostas aos solidos ou inseridas nelas. Baeza desenvolve
este tema, articulando-o de maneiras diferentes face as exigéncias do projecto. No que
se refere a superficies tectonicas, estas obras sdo exemplares: o Ginasio Leonardo Da
Vinci (1998) e as Oficinas de Salud em Almeria (2002), onde a superficie tecténica
adquire uma caracteristica cinética, e onde Baeza explora a potencialidade das telas de
pedra moéveis; o Pavilhdo Multidesportivo da Universidade Francisco de Vitoria (2017) e
a Sede do General Savings Bank em Granada (1992-2001), onde é claramente visivel
o cuidado e a atengao do arquitecto ao utilizar pequenas pecas de alabastro cortadas

com 20mm de largura para criar um tela translucida.

O ginasio Leonardo Da Vinci (1998) pode ser caracterizado com um belveder, onde um
podium é conjugado no seu topo com uma caixa de vidro. Erguida numa area de 15m
por 15m com uma altura de 7,5m, este meio cubo & composto por uma estrutura de ago
e blocos de vidro, que permitem a difusdo da luz. Os espacos de servigo encontram-se
no podium. A estrutura é organizada em 3 secgdes de 5 metros, com trelicas de 2,5

metro que permitem uma altura livre de 5 metros.
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llustragao 24 - Esq : “Exterior view of the gymnasium structure”; Dir : Maquete de estudo (Ojeda, 2014, p. 511)
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llustragao 25 - “Exterior view of the gymnasium structure” (Ojeda, 2014, p. 511)
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O edificio das Oficinas de Salud, em Almeria, € composto por um unico volume, um
paralelepipedo retangular construido em pedra de Lumachella tanto nas fachadas como
na cobertura. A superficie tectonica é constituida por telas de pedras quadradas,
montadas em suportes metéalicos, num sistema que as deixa obter diferentes
orientagdes, como se fossem palpebras, ora totalmente abertas, semicerradas ou
cerradas. A superficie adquire uma caracteristica cinética através das palpebras, que
no interior modulam a intensidade da luz nos espacos, € no seu exterior “determinam o
trato formal do trabalho arquitecténico em fung¢ao da intensidade da sombra exibida”. A

obra trabalha a relagao abrir / fechar da luz através da sombra.

Quando se encontra totalmente fechada a caixa tecténica transforma-se num sélido
estereotémico, sdo as aberturas que combatem a inércia arquetipica da pedra. “Cuando
todas las contraventanas estan cerradas, el paralelepipedo aparece como una sélida

caja pétrea.” (Alberto Campo Baeza Estudio de Arquitectura, 2018)
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llustragao 26 — Esquicos Oficinas de Salud (Ojeda, 2014, p. 301)
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llustragao 27 - Fachada sul (Baeza, 2013, p. 57)
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O Pavilhdo Multidesportivo da Universidade Francisco de Vitoria representa o dialogo
entre a luz e a gravidade. E composto por dois volumes sdbrios de caracteristicas
opostas. Um trata uma caixa de vidro translucida (tectonica), e o outro uma caixa de
betdo branco (estereotdomica). O pavilhdo é projectado como uma pega leve, revestida
com painéis de vidro translicido nas suas fachadas viradas a Norte, e por painéis de
betdo reforcado com fibra de vidro a Sul. A sua estrutura é construida em acgo,
inteiramente pintada de branco, com uma grelha de pilares e vigas nas fachadas e

treligas que suportam o vao do telhado.

Colouring the whole space white of course increases the luminosity of the light within,
and it is in the hall that the resulting sense of expansiveness is most apparent. With all
the beams and concrete panels on the inside (and the outside) whitewashed, light is
reflected across the ceiling, and the whole structure — despite some parts such as ducting
being left unpainted, forming an impressive aesthetic unity. (Wooler, 2018, p. 46)

S

llustragao 28 — Esquicos Pavilhdo Multidesportivo (Alberto Campo Baeza Estudio de Arquitectura, 2018)
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llustragao 29 - Detalhe da estrutra de ago, Callejas, 2017 (Alberto Campo Baeza Estudio de Arquitectura, 2018)
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6.1.2. SOLIDOS ESTEREOTOMICOS

Baeza desenvolve e articula este tema, inicialmente representado na obra do Complexo
Escolar de Loeches (1989). Esta obra representa um dos primeiros exemplos da
arquitetura estereotdmica de Baeza. Outros exemplos onde este tema esta visivelmente
expresso sdo as obras da Biblioteca Publica de Orihuela (1992), no Centro BIT, em
Maiorca (1998), e a Sede da Assembleia de Castela e Ledo, em Zamora (2012). Todas
sdo composicoes feitas de sélidos de pedra compactos e puros.

A ideia materializa-se e a obra ergue-se em solidos estereotomicos onde a massa, o
peso e a geometria o caracterizam. Maioritariamente materializada em pedra, sdo
criadas aberturas na massa, ndo com a intencgao de a enfraquecer ou de a anular, mas
sim de impor uma certa estabilidade, elevando também deste modo os vaos, as secgdes
solidas e a espessuras das paredes. Os espacos interiores e exteriores vao nascendo
dos limites impostos pelas paredes espessas e continuas. A solidez da obra é enfatizada
pelo contraste das partes tectonicas leves e transparente que complementam os

volumes de pedra.

O edificio do Complexo Escolar de Loeches é composto por dois muros, feitos com as
mesmas pedras das paredes convencionais adjacentes, ligando desta forma o edificio
ao local, e mantendo uma continuidade com a condi¢do histérica. O programa é
desenvolvido entre estes dois muros, onde um corredor organiza o espaco interior e

duas grandes aberturas enquadram a paisagem.

llustragao 30 — “Exterior view” (Alberto Campo Baeza Estudio de Arquitectura, 2018)
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O edificio da Biblioteca Publica em Orihuela é composto por dois volumes em forma de
L, de modo a formar um patio central. O primeiro edificio contém duas fachadas
histéricas ja existentes, com elementos trabalhados em pedra, nomeadamente os vaos.
O segundo edificio € composto por duas fachadas lisas e retas em pedra. Essa mesma
pedra “entra” e cobre inteiramente o patio interior, 0 seu chio, as suas paredes altas,
as cavidades das janelas e as escadas.

Em contraste com a composigao estereotdmica nota-se a presenca de 10 colunas finas
de metal pintadas de branco, que suportam a plataforma tecténica envidragada que
cobre todo o patio. A presenga deste elemento enfatiza os opostos gravitacionais. “La
edificacion, levantada en piedra sobre las trazas de un antiguo palacio, se concibe como
un edificio patio, generado por el dialogo entre dos piezas en forma de “L”. (Alberto
Campo Baeza Estudio de Arquitectura, 2018)

llustragao 31 — Esq : “Interior view of the hall with stair case” ; Dir : “Exterior view” (Riera Ojeda, 2014, p. 530)
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llustragao 32 - “Interior view of the hall with stair case” (Riera Ojeda, 2014, p. 530)
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O edificio do Centro BIT em Maiorca é composto por uma grande base triangular, de
onde se ergue um podio de pedra que compreende uma parede espessa que sublinha
todo o seu perimetro. Na base, um hortus conclusus € gerado através da criacdo de
uma grande agora delimitada por paredes, e uma cobertura homogénea de placas de

marmore travertino romano, assentes numa caixa de vidro transparente.

Uma obra que trata da linguagem da gravidade, onde a pedra € utilizada para
demonstrar a solidez estereotomica do conjunto e os detalhes tectonicos, como os
pilares e grades de metal pintados de branco e o vidro leve e continuo, estdo presentes
para enfatizar esse contraste de forcas e texturas. “Una vez mas se crea una
arquitectura con una base estereotdomica de piedra, una caja a modo de podio invertido
sobre la que se apoyan unos livianos elementos tecténicos. Con enorme precision y la

maxima economia de medios.” (Alberto Campo Baeza Estudio de Arquitectura, 2018)

llustragao 33 — “East corner” (Riera Ojeda, 2014, p. 384)
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llustragao 34 — “Interior view” (Ojeda, 2014, p. 380)
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O edificio da Sede da Assembleia de Castela e Ledo em Zamora é composto por um
muro alto construido com a mesma pedra da qual foram feitos os edificios historicos
adjacentes. O muro erguido segue o limite delimitado de um antigo pomar, criando um
verdadeiro hortus conclusus, dentro do qual existe uma caixa de vidro, como se de uma
estufa se tratasse, e onde estado localizadas as diversas areas do programa. O muro
macico e espesso contém poucas aberturas, permitindo somente momentos de

visibilidade para o interior.

A pedra “feita de memoaria" cobre o muro e o chao da obra de uma forma continua e
homogénea, contrapondo-se a transparéncia e leveza da caixa de vidro, mais uma vez
expressando no seu trabalho o dialogo entre gravidades, entre a forga que se agarra ao
solo (caixa de pedra) e a que se desprende dele (caixa de vidro). “Frente a la Catedral,
siguiendo las trazas del huerto del antiguo convento, levantamos una fuerte caja de
muros de piedra abierta al cielo. Todos los muros y el suelo en piedra. Con la misma
piedra que la Catedral. Un verdadero Hortus Conclusus.” (Alberto Campo Baeza Estudio
de Arquitectura, 2018)

O conceito Hortus conclusus vem como resposta a necessidade de uma independéncia
absoluta, onde a casa funciona para dentro e a relagdo com o exterior é feita através de
patios, onde nos “oferecem” somente o céu e onde a luz é o elemento instrumental de
toda a obra. Existe uma condic&o de limite, onde o muro proporciona uma desconexao

com o lugar, total ou parcial.

llustragao 35 — Esquico Sede da Assembleia (Riera Ojeda, 2014, p. 71)
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llustragao 36 — “South facade” (Riera Ojeda, 2014, p. 53)
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6.1.3. SUPERFICIES HORIZONTAIS

Comecgamos por enquadrar o contexto tedrico e arquitectéonico do nosso assunto na
posicao de Gregottti e na obra de Pikionis: “Antes de transformar um apoio em coluna,
um telhado em timpano, antes de colocar pedra sobre pedra, 0 homem colocou a pedra
no terreno para reconhecer um lugar num universo desconhecido: para o reconhece e
modificar.” (Vittorino Gregottti, 1983)

De acordo com Gregottti, a origem da arquitectura ndo é a cabana primitiva, nem a
caverna, mas sim o conceito do lugar e do principio de sedentarizacdo, onde o ambiente
se torna a esséncia da producdo arquitectonica. llustrando esta sensiblidade, a obra do
arquitecto grego Dimitris Pikionis testemunha este pensamento. Pikionis constroi, num
lugar adjacente a Acropoles em Atenas, um passeio serpenteante, que se vai adaptando
ao terreno rochoso e ondulante, como se uma tapecaria de pedra. Um acto da

precedéncia ao lugar, criando novos principios e métodos de projectar.

P = L

e i

llustragao 37 - “Detalhe do pavimento do parque da colina Philopapou, Atenas, 1951-1957.” (Frampton, 1998, p. 29)

Com este enquadramento, relacionamos a obra de Baeza. Maioritariamente feitas de
pedra, as superficies horizontais de Baeza acontecem na maioria de todos os seus
espacos interiores, € sdo caracterizadas através de um plano de pedras lisas e
homogéneas. No que toca a espacgos exteriores, dois projectos ilustram perfeitamente
este “conceito”: a Praga da Catedral de Almeria (1978-2000) e a Praga Entre Catedrais,
em Cadiz (2000-2009). Ambas obras delimitam e definem espacos através de uma
superficie horizontal de pedra que, segundo Baeza, pode viver autonomamente como

arquiteturas sem arquitetura.
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O projecto da Praga da Catedral de Almeria foi o vencedor de uma competigdo nacional
aberta organizada em 1978, e construida passados 22 anos. A Praga é composta por
uma superficie horizontal de marmore Macale, uma pedra espanhola de tom cinza
esbranquicado, e a mesma pedra que pavimenta o resto da cidade. Foram plantadas
vinte e quadro palmeiras, mais altas que a Catedral, com o intuito de criar novos ritmos
e direccdes, e de ordenar o espago aberto presidido pela fachada renascentista de Juan
de Orea.

llustragao 38 — Esquico Baeza (Riera Ojeda, 2014, p. 550)

A pracga entre catedrais € composta por uma superficie revestida a marmore branco,
caracterizado por uma textura quadrada, e erguida entre catedrais com a premissa de
cobrir e proteger escavagdes arqueolégicas. A superficie horizontal, acessivel por uma
longa rampa lateral, cria um espacgo elevado, aberto e voltado para o oceano, e sobre
este plano, uma enorme estrutura é construida com o intuito de fornecer protecgao

contra o sol e chuva. A este apontamento, Baeza denomina de Belvedere.
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Um Belvedere é quando um podium rochoso encerrado é conjugado no seu topo com
uma caixa de vidro e se evidencia a dualidade entre a caverna e a cabana, entre o
pesado e o leve, e entre o céu e a terra. Ao desenvolver-se a partir da caverna o espago
arquitecténico apresenta-se através da subtraccao do solo, esta-lhe inerente a nogao
de continuidade material. J4 o espaco que se desenvolve a partir da cabana, retrata
uma certa independéncia, face ao uso da técnica e da tecnologia, este apresenta-se
através da jungao de elementos. Um “belveder” estereotdomico e tecténico que valoriza
a relacdo do Homem com o Lugar.
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llustracao 39 - “Ramp to platform” (Riera Ojeda, 2014, p. 96)
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7. RECEGAO CRITICA DO OBJECTO (ARQUI)TECTONICO

A luz dos conceitos tedricos de Semper, expostos e reinterpretados por Kenneth
Frampton, estudamos dois casos particulares da obra do arquitecto Alberto Campo

Baeza: a Caixa Geral em Granada, Espanha, e a Casa de Blas em Madrid, Espanha.

Na vertente da expressao estrutural, do revestimento e da articulacao, interpretamos a
obra de Campo Baeza por partes, diferenciando a funcao dos elementos arquitectonicos
no conjunto. Valorizando a teoria de revestimento de Semper, Bekleidungtheorie (Teoria
do vestuario), a representagcao de carga e suporte dada por Schinkel e Bétticher e a
representagcdo do sistema estrutural de Semper, que distingue a tectdnica da
estereotomia, procuramos apresentar os termos tectonicos presentes nas obras

selecionadas.

A partir da analise do detalhe, que € o gerador da construgdo, buscamos um
entendimento geral da expresséo tecténica do edificio. Desde a expresséo das forgas
estruturais, da articulagdo de componentes construtivos, da materalizacdo e do
propodsito, procuramos reconhecer, na pratica arquitectéonica de Campo Baeza,

estratégias que reflectem o retorno dos fundamentos tecténicos.

Os proéprios esquicos do arquitecto sdo uma confirmagcao da presenca dos termos de
Semper nas suas estratégias arquitectonicas, “stereotomic + tectonic = Architecture”
(Ojeda, 2014, p. 362)

ﬁ.#{mwc_ + Lectoeel =
A R recTwaeE |

PR
—

llustragao 40 — Esquico Baeza casa de Blas (Ojeda, 2014, p. 362)
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7.1. BANCO CAIXA GERAL

Erguida em 2001 na cidade de Granada, Espanha, a obra invoca as estratégias
arquitectdnicas mais usuais de Baeza: a questao tecténica/estereotémica implicita no
podium e na caixa de luz, e o conceito Hortus Conclusus, aplicado aos dois patios
exteriores. O projecto €&, portanto, uma sintese entre as estratégias previamente

assumidas por Baeza.

Segundo Baeza (Riera Ojeda, 2014, p. 332) duas referéncias influenciaram esta obra.
A primeira € uma fotografia que remete para a construgéo do Daily Mirror Headquarters,
em Londres, de Sir Owen Williams, onde uma imagem da estrutura protagoniza o betao
armado como o seu principal interveniente. Porém, o momento fulcral desta imagem
nao é a estrutura nem a sua materialidade, mas sim a luz, a luz tensa que invade o
espaco bruto e cru e o enfatiza, demonstrando a grandiosidade do espaco inacabado.
Daqui retiramos trés elementos essenciais presentes na obra: escala, materialidade e
luz. A segunda referéncia, apesar de Campo Baeza s6 ter tomado conhecimento do
mesmo apos a conclusao do projecto, é a obra de Guillermo Pérez Villalta, EIl navegante
interior, onde a luz navega o espaco, ideia que foi transportada para o projecto Caja

Granada.

E importante, quando se menciona esta obra, fazer referéncia & Catedral de Granada,
a mais bela catedral renascentista de Andaluzia, segundo com Baeza. A obra Caja
Granada tem “a mesma altura, o mesmo corte das colunas e idéntica distancia entre
elas. O mesmo material, pois o betao claro seria muito semelhante a essa pedra. E,
claro, a mesma Luz” (Baeza, 2013, p. 55). Mas mais do que estas semelhancas e
apropriacdes, 0 espaco arquitectonico remete eficazmente para a vivéncia sensorial do

antigo espaco de culto.

Outra das referéncias proximas nesta obra é o Pantedo de Roma, onde a luz é essencial
para compreender o espacgo. O Panteao é o unico edificio construido na época classica
romana que, actualmente, se encontra em perfeito estado de conservagao. E um edificio
de uma escala monumental. Considerado por muitos um espaco divino, € sem duvida
um edificio com alma prépria. Um edificio com uma estrutura continua, soélida e
geomeétrica. Um espacgo central esférico construido com uma parede de tijolo, onde o
“tijolo transcende a sua natureza, transformado-se, na espessura da parede, em

sombra, em luz, na forma e no espaco.” (Aparicio, apud Baeza, 2008, p. 113)
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(Rlera vjeaa, <£u14, p. 334)

llustragao 42 — Esq : “Granada Cathedral”; Dir : “Construction” (Riera Ojeda, 2014, p. 332, 319)

Um espaco nascido de uma ideia universal, desconectado do lugar pois o espacgo
estereotdmico é limitado pelas paredes que cria. A luz € um dos elementos mais
importantes no projecto, penetrando o espaco estereotdémico através de um oculo
localizado no topo da cupula, que ilumina todo o espago e nos oferece o céu.
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A imponente massa do panteédo, cuja forma esférica, ideal, atesta a poténcia esmagadora
desse espago com a conivéncia do sol que atravessa o 6culo magnifico, ergue-se em
inefavel movimento como se estivesse a levitar. A luz, vencendo a Gravidade, convoca
a Beleza sublime. (Campo Baeza, 2013, p. 51)
O Pantedo de Roma é uma das grandes referéncias, enquanto arquitecto, de Alberto
Campo Baeza, e isto torna-se evidente na maioria dos seus projectos, particularmente
na Caja Granada, onde existe uma clara intengéo de reproduzir aquela luz, de vencer a

gravidade, de criar algo divino.

llustracao 43 - “The interior of the Pantheon, drawing by Francesco Piraneni” (Fiederer, 2016)

A obra relaciona um sélido estereotdmico em pedra e cimento de proporcdes cubicas,
organizado por uma estrutura de 3 x 3 x 3m, com superficies tectonicas, de ago e vidro
e alabastro, que se encontram no seu interior. O sélido estereotémico é composto por
aberturas verticais e clarabdias envidragadas na sua cobertura, criadas com o intuito de
enfatizar a luz vertical que chega ao atrio principal e o inunda.

Quando esta luz se cruza com a luz horizontal que entra pelas aberturas verticais,
acontece o que Baeza designa de um “Impluvium de Luz”. O conceito “Impluvium de
luz” é caracterizado por elementos de configuragbes geométricas primarias, perfurados

estrategicamente, como o propdsito de “prender” a luz, para que esta sirva e molde o
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espaco interior. O entrelagar das duas converge numa luz diagonal, invadindo todo o
espaco e conseguindo deste modo “um espacgo diagonal atravessado por luz diagonal’
(Baeza, 1999, p. 168).

“Se propone um gran volumen secubico que sirva de referéncia para esa nueva parte de
la ciudad. Para recoguer la pendiente del terreno se crea un gran basamento sobre el
que se asienta una pieza cubica.” (Baeza, 2003, p. 15)
O embasamento ou podium a que Baeza se refere € composto por dois pisos distintos
iluminados através de aberturas zenitais. Estes acomodam as areas de estacionamento,
arquivos e o Centro de Processamento de Dados. A pecga cubica que assenta sobre o
podium é composta por sete andares que funcionam a volta do patio interior central,
onde se encontam escritorios, espacgos privados, os acessos verticais e as instalagdes

sanitarias. O piso térreo alberga a recepgao, o auditério e a cafetaria.

As quatro fachadas do sélido estereotdmico sdo semelhares na sua forma, mas distintas
no que trata a relacdo com a luz. Duas das fachadas, Sul e Poente, que iluminam os
espacos de trabalho abertos, funcionam como um brise-soleil. O plano de vidro é
recuado, criando um espaco de dimensdes cubicas que recolhe e controla a luz. As
outras duas fachadas, Norte e Nascente, que iluminam os escritérios individuais, tém as

suas aberturas coladas a face da fachada, recebendo uma luz homogénea e continua.

No interior somos confrontados por um jogo intencional de escalas entre massas
estereotdmicas e superficies tecténicas, que vao gerando espagos e momentos
distintos. Vao nascendo superficies tectonicas que se contrapdem as superficies
exteriores. As do Sul e Poente sdo compostas por planos de vidro, como os espagos
expostos para o patio central. As do Norte e Nascente, por telas translicidas de
alabastro, montadas em estruturas de aco e aluminio que separam os escritorios do

patio interior central, permitindo uma certa privacidade.

llustragao 44 - Esquicos Baeza (Riera Ojeda, 2014, p. 233)
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llustragao 45 - “South corner” (Riera Ojeda, 2014, p. 310)

llustragao 46 - “Interior Offices” (Riera Ojeda, 2014, p. 318)
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A obra expressa a relagdo entre carpintaria e tecelagem, entre elementos de
sustentagdo e invoélucro, resultando numa atmosfera quase “divina”, composta por
quatro pilares de betdo armado em tom dourado, com a mesma altura, didmetro e
disténcia entre si como os pilares na Catedral de Granada, e uma cobertura em betao
organizada por uma grelha tridimensional de 3mx3mx3m composta por clarabodias
envidragadas que permitem a entrada de luz, uma parede com aberturas envidragadas
compostas por vidro laminar de 5+5 mm e aluminio anodizado, e outra parede composta
por placas de alabastro de 20mm de espessura, que permitem delicadamente uma certa
transparéncia, o chdo de marmore travertino romano do mesmo tom, com intuito de

realgar uma continuidade espacial.

Uma composicdo que serve como testemunho da realizagdo artistica e inteligente da
construgdo, num processo onde se articula a parede peca por peca, como se de uma
forma de tecer se tratasse, um entrelagar em camadas sobrepostas de pedra,
semelhante ao sistema tradicional da abdbada cataléd em tijolo. Um tratamento que esté
inevitavelmente ligado a postura tecténica, e que nos remete a teoria do
vestuario/revestimento de Semper. “Mesmo que os elementos tectonicos sejam de um
material estereotémico (como a pedra ou o betdo), sdo diferenciados na sua acgao

consoante a sua forma e posigao na estrutura.” (Handem, 2016, p. 153).

llustragao 47 - Esq : Parede de alabastro ; Dir : “Alabaster section” (Riera Ojeda, 2014, p. 330)
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Segundo a teoria de Semper, os primérdios da construgdo coincidem com os da
tecelagem. A parede, cujo o proposito seria a separagéo e delimitagdo de espagos, nao
foi inicialmente feita de pedra nem argila, mas sim de fibras vegetais, tecidas por ramos

e relva, ou seja, a parede tem uma esséncia téxtil.

Semper formulou o principio do revestimento na arquitectura fundamentado na pratica
téxtil. Um principio ligado a sua investigacdo sobre a origem da arquitectura e ao
desenvolvimento histérico dos povos, explorando o tragado téxtil, ou pela aplicagao de
camadas de tinta (policromia), ou pelo empilhamento de pedras ou pelo revestimento
de outros materiais. Na sua Bekleidungtheorie (Teoria do vestuario) Semper afirma que
a arquitectura tem uma origem téxtil, onde a casca do edificio deve ser entendida como
roupa. Semper usou uma relagéo etimoldgica entre as palavras parede e manto para

reforcar esta ideia.

Semper considerou que o principio do Bekleidung (Vestuario) estava intrinsecamente
ligado ao invélucro de um espago, como a roupa a um corpo humano; e que existe uma
relacdo entre a moda e arquitetura, no sentido em que ambos convivem com uma

superficie de revestimento e comunicam entre o privado e o publico.

Semper caracteriza a parede como uma construgao de caracter téxtil, que cobre a
estrutura de suporte e forma a estrutura arquitecténica, evidenciando a separagéo entre
estrutura de suporte e a pele. Gottfried Semper € um dos primeiros arquitetos a
descrever a arquitetura como uma estrutura revestida. A pele, que é a superficie, o
revestimento, exibe a materialidade devidamente articulada através de camadas e
juncgdes, e exibe-se de uma forma genuina, demonstrando todo o seu potencial. A teoria
Bekleidungskunst (Teoria do vestuario) permitiu uma nova forma de expressao

arquitecténica.

Semper attributes the symbolic aspects of the creation of space to the wall. Visible from
both inside and outside, the ornamental envelope to a building carries and unveils the
spatial and architectural expression of the construc- tion as a whole. The wall, freed from
its loadbearing function, defines the building and conveys meaning. (Seger, 2005, p. 170)
Na obra existe um confronto entre os aspesto tectdénico e os aspetos estereotdomicos,
desta luta surgem momentos, que sédo aproveitados pelo arquitecto para elevar a obra

a um estatudo de arte.
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llustragao 48 - Fachada de uma loja de casacos em Copenhaga, 1936. (Petrunia, 2012)

95

Maria Madalena Elvas Fontes



A presenga dos principios axiomaticos de Gottfried Semper na obra de Campo Baeza: dois casos de estudo

7.2. CASA DE BLAS

A Casa de Blas, erguida em 2000 em Sevilla La Nueva, em Madrid, € uma aluséo as
“casas podio”, também denominadas de “Belvederes’. E a primeira experiéncia de trés
de exemplos similares - a Casa Olnik Spanu, em Nova York, e a Casa Rufo, em Toledo,

e é, de longe, a mais intuitiva.

Campo Baeza realiza en la Sierra madrilefia una de sus casa mas singulares com un
sentido de Genius Loci extremadamente potente, transformando com su escala el
paisaje. Un gran pedestal, volumen sdélido, massivo, de acabado rugoso, que contiene
los espacios de la vivenda. Y sobre él aparece un elegante poértico blanco de pilares
direccionados hacia la vista que encierra, en un uro y nitido volumen de cristal, um gran
espacio” (Blanco, 2003, p. 112)
Situada no topo de uma colina, a sudoeste de Madrid, num terreno bastante acidentado,
com vista sobre as montanhas ao norte, a Casa de Blas é composta por dois volumes
de natureza opostas, uma caixa solida de betdo de 9m de largura, 27m de comprimento
e 2.80m de pé direito e uma caixa de vidro, com 4.5m de largura, 9m de comprimento e
2.26m de pé direito. A caixa soélida adapta-se ao terreno, como se fizesse parte dele,
remetendo-nos assim ao conceito caverna, a subtraccido, ao espaco estereotdomico.
Baeza retrata, deste modo, a caverna como ideia primitiva, um espago de refugio que
abrange o programa, como se tratase de um abrigo primitivo. Em baixo, a caverna, como

espaco de refugio. Em cima a cabana, como espago para contemplagédo da natureza.

A caixa de betdo enraizada a terra abriga o programa com uma distribuicdo clara e
esquematica, com uma faixa de servigco na parte de tras e as areas servidas na parte da
frente. A composicao do nivel inferior é estritamente simétrica, salvo as fundacgbes da
piscina. Trata-se de uma divisdo em trés zonas, que organiza em termos funcionais os
espacos principais do lado da fachada frontal, com a zona dos servigos nas traseiras,
comportando, entre essas duas partes, uma zona de circulacdo. A escada separa a
cozinha da sala de jantar, situada no centro do espago e em relagdo directa com o andar

superior.

Neste volume, pousa a caixa de vidro, que trata o oposto. Delicadamente coberto com
luz e com uma simples estrutura de ago pintado de branco o espaco remete a adi¢ao e
a arte de construir através da montagem das partes; a cabana, o espaco tectonico, um

lugar onde se pode contemplar todo o cenario panoramico.
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llustragao 49 — Esquicos Casa de Blas (Riera Ojeda, 2014, p. 362)
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A construgdo do piso superior &, pelo contrario, totalmente aberta e transparente, sem
o0 minimo elemento de separacgao interior. Ao nivel da sala de estar, encontramos uma
caixa de vidro totalmente transparente pousada na base e uma cobertura que se
expande para além do volume interior. A piscina retoma a largura da cobertura e esta

colocada na continuidade desta.

A casa pretende ser uma referéncia a ideia da caixa tectonica sobre a caixa
estereotdmica. A Casa de Blas trata do dialogo entre a caverna e a cabana, remetendo-
nos para os conceitos tectonico e estereotdomico, primariamente testados no século XIX
por Gottfried Semper. Semper chamou estereotémica aquela arquitetura da caverna e
tectonica a da cabana. “Estes dois termos, retirados de Gottfried Semper através de
Kenneth Frampton, sdo para mim, desde ha algum tempo, um instrumento eficaz na
construgao de uma arquitetura mais precisa” (Baeza, 2013, p. 67). Alberto Campo Baeza

compreende a arquitetura estereotdmica como:

[...] aguela em que a gravidade se transmite de forma continua, através de um sistema

estrutural continuo onde a continuidade construtiva é completa. E a arquitetura macica,
pétrea, pesada. A que assenta sobre a terra como se de ela nascesse. E a arquitetura
que procura a luz, que perfura as suas paredes para que a luz penetre. E a arquitetura
do podium, do embasamento. A arquitectura do estilébato. Em suma, a arquitetura da
caverna. (Campo Baeza, 2013, p. 67)

A caverna sempre foi vista como um abrigo, um espago habitavel onde o homem se
pode abrigar da natureza e se proteger dos perigos iminentes. A caverna, apesar de ser
uma cavidade criada e definida pela natureza, pode ser vista como a uma das primeiras
habitacbes do homem, ndo sendo considerada arquitectura, pois a arquitectura é um
cenario artificial idealizado e construido pelo homem para as suas exigéncias. A caverna
€ um espacgo que nao é construido pelo homem, mas é apropriado e utilizado para o
refugio, e s6 passa a ser considerada arquitectura quando o homem trabalha e

transforma o seu espaco mediante a sua funcao.

Primeiro foi a caverna. O homem, animal com clara racionalidade, embora pouco
desenvolvida, pouco avangada, refugiou-se nas cavernas para se proteger do frio e da
chuva e para se defender do ataque de outros animais irracionais. O estereotdmico — a
terra, a rocha, o pétreo, o pesado, o obscuro — acolheu 0 homem nas suas entranhas. E
aquela racionalidade, com toda a sua capacidade de criagcdo, deixou as marcas da sua
imaginagdo, da sua memoria, naquelas paredes através da pintura. (Campo Baeza,
2013, p. 59)
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llustragao 50 — “Podium plan” (Riera Ojeda, 2014, p. 364)

llustragao 51 — “Ground floor plan” (Riera Ojeda, 2014, p. 364)

llustragao 52 — “Cross section” (Riera Ojeda, 2014, p. 364)
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O conceito estereotdmico acentua a presenga de matéria e de gravidade na arquitetura.
Esta tem forma e fungao prépria e é entendida como um espago continuo. Compreende-
se a obra com uma vontade arquitecténica de explorar estes conceitos, onde o
arquitecto parte de um embasamento para se adaptar ao terreno (espago
estereotdmico), pousando neste uma caixa de vidro, leve e transparente (espago
tecténico). A obra assenta na conciliagao destes dois opostos, separados apenas pela

linha do horizonte.

Segundo Campo Baeza, o plano horizontal é a operagao arquitectonica mais primitiva.
Monumentos antigos como Stonehenge e a Acrépole de Atenas ja teriam sido
estabelecidos a partir de um plano horizontal. Valorizando o conceito de pdodio ou
embasamento, sobre quais os volumes assentavam, destacando-se desta forma sobre

a envolvente, como se elementos de maior importancia.

O homem sentiu sempre um especial fascinio pela linha do horizonte. Onde se juntam,
ou se separam, o céu e a terra. Com Semper e como Frampton, diriamos que o horizonte
€ a misteriosa linha que separa o mundo estereotémico ligado a terra pesada do mundo
tectonico ligado ao céu, a luz. (Campo Baeza, 2013, p. 16)
Frampton designa esta dicotomia de opostos gravitacionais por opostos cosmolégicos,
céu versus terra. Uma ideia é capaz de gerir os dois opostos gravitacionais e de provocar

uma perfeita empatia entre homem e lugar.

Podemos identificar também uma oposigao fisica, o leve versus o pesado, quando
caracterizamos a sua materialidade. A tectonica representa o leve, materializada ao
longo da histéria por madeira, bambu, vime, entre outros. Nesta obra em particular é
representada por ago e vidro. O contacto entre as paredes e o pavimento/tecto &
reduzido ao quase inexistente, demonstrando que as paredes ndo tém qualquer
funcionalidade estrutural, iludindo a gravidade do plano que em nelas assenta. O plano
é suportado por oito colunas de aco de segdo U de perfil duplo. E através deste contraste
entre betdo e vidro que a arquitectura se revela, pois, a leveza € uma das melhores
maneiras de explorar o peso. O betdo remete para a parte estereotdmica, que
representa o pesado, representado ao longo do tempo através de matérias com a pedra

e o tijolo.

Do mesmo modo em que a arquitectura nos comunica 0 peso ou a sua auséncia, a
distingdo entre o sistema tecténico e o sistema estereotdmico evidencia a expressao

visual tectdnica entre forma e forca.
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llustragcao 53 — “Exterior view. Podium and glass box.” (Riera Ojeda, 2014, p. 352)

2t

x
i
-

-
4

llustracao 54 - “Detalhe zona acesso e grande vao do espago comum” (Serra, 2012, p.127)
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Reparamos numa correlacdo conceptual e estrutural com os principios dos quatro
elementos de arquitectura de Semper, teoria onde todos os elementos presentes sao

enfatizados de modo a expressar o seu caracter e fungéo no conjunto.

Relembrando o primeiro elemento - o fogo -, este esta rodeado e protegido pelos outros
trés elementos, embasamento, estrutura/cobertura e o revestimento. O fogo € o ponto
central da construgdo. O segundo elemento € o embasamento, e refere-se a superficie
ou monte de terra compactada e nivelada com o propdsito de modelar o terreno, para

este poder receber fundagbes e erguer paredes. Relaciona-se com a alvenaria que lida

com a pedra ou materiais dispostos a compressdo. O terceiro elemento é a
estrutura/cobertura, desenvolve uma fungéo estrutural de suporte e esta associado a
carpintaria. O quarto e ultimo elemento & o revestimento, e refere-se a construgcao de
paredes nao estruturais que permitem a divisdo e/ou decoracao dos espacos, por meio

da tecelagem.

In Semper’s hut, for instance, we witness a simple yet nuanced hierarchy of spatial
thresholds. Approaching it, we first encounter the edge of the low podium upon which the
dwelling sits. e covered porch provides an intermediate threshold to the more fully
enclosed portion of the hut. e open hearth, covered yet placed outside the interior in the
balmy Caribbean climate, establishes an additional threshold, separating an open space
equal in size to the sleeping cell, and an entrance ‘hall’ centered between the two larger,
square spaces. A doorway centered on the adjoining wall provides an additional
threshold, followed by another around the raised platform within. If we examine the plan
for axial relationships, we immediately recognize two: the centered alignment of the
hearth with the doorway between porch and interior and a perpendicular access centered
on the porch ‘hall’, balancing the equal spaces on either side. (Balmer, 2012, p. 27)

ey
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llustragao 55 — Esq : “Semper’s Essential Hut, a Caribbean dwelling he first saw housed within the Crystal Palace, London, at the Great
Exhibition of 1851.” ; “Plan diagram of axes and paths.” (Balmer, 2012, p. 27)
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Na obra Casa de Blas podemos assumir que o “fogo”, o primeiro elemento de Semper
se encontra no piso térreo rodeado pelos restantes elementos. O “fogo” representado
metaforicamente, através de um circulo (ilustragao 51), marcando desta forma o ponto
central da construgao. Juntamente com a porta estabelecem um eixo central separando
dois espagos idénticos, tanto em forma, area e materialidade e como acontece na

cabana de Semper, existe um espacgo central menor entre os dois espacos laterias.

Rapidamente reconhecemos tanto na obra de Baeza como na cabana de Semper duas
relagdes axiais (ilustragdo 52), uma que marca o alinhamento central da obra e outra
que separa os espacos de servigo dos espacos servidos. Na Casa de Blas encontramos
na parte da frente os quartos, a sala de estar e de refeicbes e o escritério, e na parte

traseira as casas de banho, um espaco de arrumacgdes e a cozinha.
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llustragao 57 - Diagrama de eixos, piso térreo casa de Blas (llustragédo nossa, 2018).

O embasamento, o segundo elemento é caracterizado através do monte de terra que
recebe a massa estereotdmica que nele assenta, unindo-se com um sé elemento. A
estrutura/cobertura, o terceiro elemento, representa a parte tecténica da composicao,

por oposicdo a massa estereotémico. E composta por uma estrutura de ago que suporta
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a cobertura através de pilares e vigas. O revestimento, o quarto elemento é
representado no piso térreo pelo espesso muro estereotdmico composto de betdo
armado. O betédo é bruto e tosco, demostrando e assumindo a sua materialidade. No
seu interior as paredes sao lisas e simples com rebouco de tinta branca. No primero
piso, o revestimento € composto por uma parede fina de vidro composto por uma
estrutura ligeira metalica pintada de branco, criando um limite, mas visualmente o

espaco abre-se para a paisagem evolvente.
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llustragao 58 - Diagrama de relagdes espaciais, planta primeiro piso casa de Blas (llustragdo nossa, 2018).
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llustragao 59 - Diagrama de eixos, primeiro piso casa de Blas (llustragédo nossa, 2018)

O facto de o encerramento espacial ser estereotémico ndo invalida o seu caracter téxtil
e tectdénico, pois a alvenaria quando ndo se assume em aglomerado como na
construgao pisé, ou seja, quando é disposta em fiadas é compreendida como uma forma
de tecer, ndo sendo este 0 caso na casa de Blas, pois a alvenaria assume em

aglomerado.

A obra expde o amago das questdes arquitetdnicas primarias, a caverna vs a cabana e
encontramos relagdes com os termos de Semper, nomeadamente o estereotdémico e o
tectonico, mas € uma arquitectura que nao nos remete para o sentido tradicional da

tectonica de Semper pois priva da expressao do no.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo iniciou-se com base na assercao da presenca dos principios tectonicos
de Gottfried Semper na obra do Arg. Alberto Campo Baeza, sendo fundamentada pela
obeservacao da presencga dos termos nos desenhos conceptuais do arquitecto. Este
estudo teve com objectivo verificar a validez desta relagdo, ao compreender se tais

termos remeteriam para o estudo tedérico de Gottfried Semper.

Ao estudarmos as obras apresentadas foi nos permitido reflectir sobre o legado tedrico

de Semper, que importa, entao, sintetizar quais as principais razées da sua emergéncia.

Verificamos que em meados do século XIX foram feitas contrapropostas a origem mitica
da arquitetura proposta por Vitruvius, € neste contexo que surge a teoria de Gottfried
Semper, no que trata a origem da arquitectura, que rompe com a tradigao vitruviana.
Semper ao contrario de Vitrivio, que explicou a origem da arquitetura através de
narrativas miticas, procura o significado da arquitectura com base numa pesquisa
antropolégica que se traduziu numa investigagao profunda dos elementos primordiais

da construcao e na evolugao das técnicas construtivas.

E nesta articulagdo entre elemento, técnica e matéria que Semper procurou a génese
da arquitectura, no desenvolvimento dos processos evolutivos das aptiddes técnicas
manuais. Tomando isto como base, Semper introduziu dois procedimentos de
construgao a tectonica da estrutura e a estereotomia das fundagdes. O legado tedrico
de Semper, possibilitou uma revolugdo que ao poucos libertou a arquitectura dos
canones classicos e sucessivamente veio permitir a quebra das nomas estéticas que ja

eram anacronicas e possibilitar o uso de novos materiais e técnicas construtivas.

De igual modo destacamos a importéncia do surgimento e significado da tecténica, pois

revela-se o “nd” desta dissertacao.

Numa altura em que se procurava um estilo apropriado para a época a tecténica surgiu
como uma reacgao ao revivalismo e ao ecletismo. Vem, no auge do conflito entre estilos
e desenvolvimentos tecnoldgicos, dar resposta as questdes que foram levantadas sobre
o estado da arquitectura e a sua relagdo com a construcdo. E a dissociacdo entre a
construgao e arte que determina a (re)colocagao da tecténica no discurso arquitectonico.
Ao conciliar os temas da construcdo e da arte, a tectonica estabeleceu-se na uniao entre

um caracter construtivo e um caracter simbdlico.
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Assim, sintetizando-se o contexto do surgimento da terminologia tecténica focamos-mos
nas razoes apresentadas por Semper que, desta forma, induzido pela crise estética
defendeu um regresso a superficie, um regresso que privilegiou a percepgéao do corpo

e do revestimento a légica da técnica construtiva.

Com base nas teorias apresentadas ao longo da dissertagdo pode-se concluir que tais
termos na qualidade em que Baeza os utiliza ndo remetem na sua totalidade para o
estudo tedrico de Gottfried Semper. Vereficamos que o caracter tectonico da
arquitectura de Campo Baeza nao trouxe a pratica as premissas de Semper, ou seja,
nao remeteu a um sentido tradicional da tectonica e nao refletiu a génese discutida no
século XIX por Schinkel, Bétticher e Semper, que muito embora protagonizam discursos
de diferentes principios, todos, de certa forma, defenderam o revestimento liado a ideia

da construcao.

Ao contrario de Semper que encara a tectonica tecnologicamente, sendo ela um
desenvolvimento técnico do homem, Campo Baeza percepciona-a esteticamente e
plasticamente, na prepectiva dos principios de Semper onde a transicao de partes tem
0 “nd” como elemento predominante sendo nesta transicido em que se encontra a
verdadeira esséncia da arquitetura, verificamos que a obra de Campo Baeza fica aquém
das suas possibilidades e do seu potencial expressivo. Deparamo-nos com uma obra
que parece hipotecar um valor onlogocico, pois ndo conhece a “expressao”, em suma &

uma arquitectura sem “no”.

Por fim, € importante sublinhar o papel fundamental que Gottfried Semper teve na
arquitectura, pois foi precursor de um movimento que contribuiu para o surgimento e
desenvolvimento de diversas ideias e teorias que se provaram extremamente influentes

no desenvolvimento do pensamento moderno presente na odiernidade.
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