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Resumo

Que papel o Design podera vir a ter no futuro, terd o Design respostas para a
sustentabilidade do espaco e tudo que se relaciona com a envolvente do homem e a sua
interacdo com 0s objetos e as suas formas.

Haverd um conceito, um caminho, um rumo a tomar para o futuro do Design.

Palavras-chave: Sensacdes, emocdes, cores, formas, texturas, novas tecnologias,

matérias.
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Capitulo 1

Introducéo
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O Design é um processo infindavel de procura de solugdes, resolucéo de problemas,
sempre de mao dada com o passado o presente e o futuro.

Durante o seu percurso histdrico, teve momentos em que representava claramente a
cultura de um pais ou regido, Design italiano, americano, aleméo, japonés, escandinavo
entre outros.

Com o processo de “globalizacdo”, pouco a pouco os produtos foram perdendo
caracteristicas diferenciadoras, mesmo existindo uma grande profusdo de estilos
disseminados mundialmente e com uma producdo massificada, seguindo uma logica de
construcéo tecnoldgica.

Que papel o Design podera vir a ter no futuro, terd o Design as respostas, para a
sustentabilidade do espaco e tudo que se relaciona com a envolvente do homem e a sua
interacdo com 0s objetos e as suas formas.

Haverd um conceito, um caminho, um rumo a tomar para o futuro do Design.

Na atualidade, em certos sectores do Design existe cada vez mais uma abordagem
essencialista ao Design, que segue fortemente uma l6gica de construcdo conduzida
tecnologicamente e tem muito em comum as tradi¢cdes do Design funcionalista, tendo
como dimensdo a pureza estética.

No entanto outros reinterpretam essa linguagem associando o essencialismo ao Design
organico e a um Design naturalista da forma.

(...) Projetar, planear, desenhar, devem significar apenas encontrar a forma justa,
a forma correta, a forma que realiza com eficiéncia e beleza a sintese entre o
necessario e o possivel, tendo em atencdo que essa forma vai ter uma vida, vai
constituir circunstiancia (...) As formas que ele criara deverdo resultar, antes de
um equilibrio sabio entre a sua visdo pessoal e a circunstancia que o envolve e para
tanto deverd conhece-la tdo intensamente que conhecer e ser se confundem (...)

(Fernando Tavora).
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1.1

Sem davida, que a grande motivacao, para além do prazer pessoal, pelo aprofundamento
do estudo da area do design que ao candidato diz muito é sem davida o estudo das
formas dos objetos, a sua relagdo com o espaco envolvente e também o fascinio que

desde muito cedo as formas dindmicas e as suas agregacoes 0 apelaram sensorialmente.

“... A geometria é a linguagem do homem. Mas ao determinar as distancias
respectivas dos objetos ele inventou ritmos, ritmos que estdo no nascimento de
comportamentos humanos. Ressoam no homem por uma fatalidade organica, a
mesma fatalidade que faz com que as criancas, os velhos, os selvagens, os letrados

tracem a sec¢io aurea...” (Le Corbusier)

Na nossa Optica sera este o designio maximo do design, que os produtos por nds criados
sejam entendidos por todos e que parecam que foram concebidos por velhos, criangas de

tdo simples que s&o. Em que uma das méximas do design se aplique.

“Um bom design faz pensar porque que nio tivemos esta brilhante ideia antes de

vela no trabalho de alguém”
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1.2

Fluidez formal é o mote para o projeto, projetar para o lugar, sem seguir uma linha

formal Unica, o local, a cultura, os materiais e 0 ambiente é o que importam.

Em que a concepcdo do espaco € como um ser vivo, que vai crescendo segundo as leis
bioldgicas, isto é na sua construcdo tudo cresce em harmonia com o ambiente
envolvente, valorizacdo da paisagem na definicdo das formas, idealizacdo do espaco
como abrigo, lugar de recolhimento, meditacdo, desproporcdo, diversidade e
originalidade devem ser as determinantes da composi¢do e da organizagdo do espago,

sempre tendo como grande aliado o recurso as novas tecnologias construtivas.

Tendo sempre em conta que, ha dois aspectos fundamentais na organizacdo do espaco,
as formas, embora satisfazendo sempre a determinada circunstancia e a percepcao da

importancia do espago organizado.

Neste contexto, esta dissertacdo pretende tracar uma breve alusdo ao design organico ao
longo dos tempos e a sua crescente utilizacdo na atualidade, como método de integracao
das novas tecnologias com novos materiais e uma nova forma de transmissdo de

sentimentos através dos objetos.

e Analise, as proporcdes e preferéncias cognitivas

e Proporcio e a natureza
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e Estudo da Aplicagéo da cor nos objetos

e Estudo de Materiais como transmissores de conceito e busca de identidade
cultural.

e Entender a importancia de projetar para um bem social.

e Entender a Importdncia do design para o futuro do homem e o seu meio

envolvente.

1.3

A dissertacdo serd composta por oito capitulos: Problematizacdo Fundamentagdo
Teorica, estado da arte, analise as proporgdes e preferéncias cognitivas, proporcéo e a
natureza, estudo da aplicagdo da cor, estudo de materiais como transmissores de
conceito e busca de identidade cultural, design o futuro e o seu meio envolvente e o

projeto.

e Fundamentacdo teodrica: Problematizacdo e definicdo dos problemas e dos
objectivos propostos.

e Estado da arte: Estudo alargado da evolucdo do essencialismo organico através
dos tempos.

e Preferéncias cognitivas: Analise as proporgdes e preferéncias cognitivas dos
seres humanos.

e Proporcao e a natureza: Secgdo aurea e a sua harmonia.

e Estudo da aplicagdo da cor: Desenvolvimento do estudo de cor e da sua
aplicacdo tanto no espago como nos objetos.

e Estudo de materiais como transmissores de conceito e busca de identidade
cultural: Estudo de materiais e as suas componentes sensoriais e a possibilidade
de utilizacdo de matérias reciclaveis.

e Design o futuro e o seu meio envolvente: Entender o espaco e tudo que se
relaciona na envolvente do homem

e Projeto: Desenvolvimento de todas as componentes do projeto.



21

Capitulo 2

Estado da Arte
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O conceito de Design, organico provém do Movimento Moderno tendo como origem a
reforma inglesa Arts and Crafts (1850-1900) e deve-se a acdo de William Moris, um dos
mais influentes designers do século XIX e ainda hoje um dos mais reconhecidos
designers ingleses, defendia a qualidade da producdo artesanal contra a producdo
industrial, chamando atencédo para os problemas organicos de forma e estrutura. William
Moris e o movimento Arts and Crafts viriam a inspirar a Art Nouveau, a Deutsh

Werkbund e a Bauhaus.

O movimento Arte Nova (Art Nouveau) deu sequéncia ao desenvolvimento do conceito
de “orgénico”, no Design e na arquitetura, inspirando-se nas formas naturais. A
ornamentacao ja ndo era empregue arbitrariamente, nascia a partir da construcdo e da
funcdo do objecto contribuindo com novas caracteristicas, importantes para arquitetura
e para o Design, sendo de salientar a exploracéo da linha fluida, ondulada ou chicotada,
a composicdo assimétrica, sobretudo pela elegancia das formas dinamicas e ritmo
visual. Entre os seus principais autores, encontram-se William Morris, Antoni Gaudi,
Charles Rennie Mackintosh, Henry Clemens, Van de Velde, Gustav Klimt e René

Lalique.

Do outro lado do Atlantico, Louis Sullivan, um dos primeiros tedricos do
funcionalismo, com quem Frank Lloyd Wright trabalhou e foi o mestre da escola de
Chicago, cidade populosa onde os arranha-céus comecaram a levantar-se e atribuisse-

Ihe a maxima do funcionalismo em que “a forma segue a funcéo”.

Apesar das contribuicGes teoricas de Sullivan, foi ao seu discipulo quem mais
fortemente foi associado organicismo. Amante da fluidez formal nos seus projetos
seguia o conceito formal no mobiliario, projetando para o lugar, sem seguir uma linha
formal Unica, o local, a cultura, os materiais e 0 ambiente eram o que importava. Os
seus projetos partiam do interior para o exterior, S6 assim 0s projetos eram coerentes,
havendo relacionamento entre todos os espa¢os, concep¢do do edificio como um ser

vivo, que vai crescendo segundo as leis bioldgicas, isto €, na sua construgéo o edificio



24

cresce em harmonia com o ambiente envolvente, valoriza¢do da paisagem na definicao
das formas, idealizacdo da casa como abrigo, lugar de recolhimento e meditacéo, espago
cuidadosamente recortado no meio ambiente mas suficientemente isolado dele para que
o individuo nédo perca a sua privacidade, ao mesmo tempo, proximo, para ndo perder a
intimidade com o mundo que o rodeia, a assimetria, diversidade e originalidade
deveriam ser as determinantes da composicao e da organizacéo do espaco, recurso as
novas tecnologias construtivas.

Deutscher Werkbund entre 1907 e 1938 e uma associacao de artistas, artesaos e
publicitarios, fundada em Munique, as suas raizes estavam no movimento Arts &
Crafts, contudo em nada se comparava com o artesanato e o ideal de William Morris,
mas sim uma reconciliacdo entre a arte e a industria. Os protagonistas da Werkbund séo,
Peter Behrens, Theodor Fischer, Hermann Muthesius, Bruno Paul, Richard
Riemerschmid e Henry van de Velde.

Hermann Muthesius, sendo ele um dos grandes incentivadores e considerava que apenas
0s objetos feitos pela maquina eram “produzidos de acordo com a natureza econémica
da época”.

Entre 1919 e 1933 surge na Alemanha a Bauhaus, considerada como a escola referéncia
do funcionalismo e primeira grande escola de Design inspirada em alguns dos conceitos
de William Morris, tendo uma funcéo mais “extremista” em relagdo ao minimalismo,
que contraria em alguns dos fundamentos do seu fundador Walter Gropius, arquiteto
aleméo, considerado um dos principais nomes da arquitetura e do Design do séc. XX,
que acreditava que todo o desenho devia ser funcional e esteticamente agradavel. Tendo
como base a futura producdo industrial, algo que os ingleses recusavam.

Contudo a sua dissolucao ocorreu devido a situacdo financeira e politica e um altimo
grito de liberdade intelectual e de escolha.

Em 1940, através do MOMA (Museum of Modern Art de Nova lorque), reaparece o
organicismo organizando uma exposi¢ao sob o titulo “Organic Design In Home
Furnishings” em que as formas geométricas do funcionalismo se esbateram e passou a
haver de novo um interesse na linha fluida tendo uma nova relagdo com o corpo
humano.

O casal Charles e Ray Eames e Eero Searin foram os que mais se destacaram com um
Design organico, que viria a marcar as proximas décadas, combinado uma estética
elegante organica com um amor de materiais e engenhosidade técnica, dando-lhes um

conceito de celebrar a beleza dos objetos do quotidiano.



llustracdo 1: Charles e Ray Eames La Chaise

llustragcdo 2 Charles e Ray Eames White Rocking
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Ao mesmo tempo do outro lado do Atlantico surge um estilo que alcangou grande
popularidade gracas também em grande parte a0 MOMA que inclui objetos da
Dinamarca, Finlandia, Islandia, Noruega e Suécia, denominado como Design
Escandinavo, aplicando o funcionalismo com formas organicas.

Designers como Alvar Aalto, que nasceu em Kourtane em 1898 e morreu em 1976 na
cidade de Helsiquia, que teve como influéncias as artes e artesanato e 0 movimento
internacional moderno, tinha como sua preferéncia materiais naturais, produziu
mobiliario com uma interpretacdo do funcionalismo distinta e muito prépria.
Preocupado com a “arquitetura humanizagéo”, ele rejeitou materiais artificiais, tais
como tubos de ago, a madeira era o sindnimo de profundamente humana.

A cadeira “Paimio” (1931), com elementos bentwood e o curvilineo vaso “Savoy”

(1936) tornaram-se icones do Design.

lustragdo 3 Cadeira Paimio Alvar Aaalto
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llustracdo 4 Curvilineo vaso “Savoy” Alvar Aaalto

Arne Jacobsen, Dinamarqués nasceu em 1902 e morreu em 1971.

Combina ideais modernistas com um amor nérdicos ao naturalismo, sendo o primeiro a
introduzir este conceito na Dinamarca. Primou sempre, por um grande respeito pelos
materiais, tornando-se numa caracteristica dominante no seu trabalho.

Uma das suas grandes fontes de inspiracao foram os designers Charles e Ray Eames, as
cadeiras Swan e Egg sdo exemplo.
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llustragdo 5 Arne Jacobsen Cadeira Egg

O mestre do fluido Verner Panton utilizava como matéria-prima materiais como o
plastico, o poliuretano e a espuma, quebrando a frieza e rigidez dos materiais atraves da

cor e da sua forma, disso séo exemplo a cadeira “Cone” e a conhecida “Panton Chair”

lustragdo 6 Panton Chair Verner Panton



29

Aarnio foi um dos pioneiros no uso de plastico em desenho industrial. Material plastico
tornou os designers livres para aplicar a formas que entendiam e usar todas as cores que
eles queriam. Isso deu origem a objetos oscilando entre funcéo e diversdao mas sempre

fascinantes.

llustracdo 7 Eero Aarnio The Ball Chair


http://eclecticmedicine.wordpress.com/2013/02/13/eero-aarnio-the-ball-chair/

30

2.1

Na atualidade, em certos sectores do Design existe cada vez mais uma abordagem
essencialista ao Design, que segue fortemente uma logica de construcdo conduzida
tecnologicamente e tem muito em comum as tradi¢cdes do Design funcionalista, tendo
como dimensdo a pureza estética.

Alguns nomes como Jasper Morrison, um dos principais nomes do Minimalismo
contemporaneo, combinam um traco sobretudo minimalista simplificando e reduzindo
ao essencial, sempre com a preferéncia por materiais ecoldgicos e com grande detalhe
no fabrico. Criador de pecas mobiliarias, lampadas, acessorios domésticos, téxteis, um

sistema eléctrico para a cidade de Hanover, na Alemanha.

lustragdo 8 Hall Wood Chari Jasper Morrison


http://www.google.pt/url?sa=i&rct=j&q=jasper+morrison&source=images&cd=&cad=rja&docid=S4-5tL7_r-TiIM&tbnid=-FLO3UxlFtBtOM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwanelo.com%2Fp%2F309597%2Fhal-wood-chair--vitra--jasper-morrison&ei=iJ9YUcTXDuOl0AWqt4GgBw&bvm=bv.44442042,d.ZG4&psig=AFQjCNGVEwJOX70f5xxzTnKxxdy0WwjZDA&ust=1364848802329412
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Outros Designers como Roa Arad ¢ um dos mais influentes da atualidade, tem um
espirito desafiador e criativo, as suas técnicas estdo em constante evolucdo explorando

novos materiais e novos processos, metal, prototipagem répida entre outros.

lustracdo 9 Acrylic oh-void Ron Arad
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Os materiais foram a revolucdo da década e foram utilizados para produzir todo tipo de
produtos. O plastico, em suas inUmeras variacdes (policarbonato, propileno e tantos
outros), expandiu-se enormemente e ganhou novas propriedades, como a translucidez e
a transparéncia. Mas também outros, como o MDF, libertaram os objetos das formas
rigidas para instaurar as curvas como uma caracteristica marcante da década. Os
materiais sintéticos permitiram ainda a explosdo das cores, surge nos anos 90 como

tendéncia internacional.

Também encontramos materiais conhecidos, de uso comum, mas cujas caracteristicas
foram projetadas cuidadosamente para exprimir da melhor maneira uma “atitude
estética” profunda. O tipo e a qualidade do design do produto, 0 modo de comunicar, o
estilo de vida que relata, as cores e os acabamentos que os identificam, tendo sempre o

material como protagonista.

O Design percorre ha bastante tempo a estrada da pesquisa sobre os materiais e nos anos
mais recentes 0 novo design tem tido o mérito de colocar o material no centro de
reflexdes muito profundas sobre as relacbes do ser humano com as coisas de sua
paisagem quotidiana, fazendo dos materiais a parte emocional, do relacionamento com

0s objetos.

Os novos materiais que hoje apreciamos séo justamente aqueles que, além da tecnologia
que utilizam, contam, com muito éxito, uma nova historia e abrem um novo imaginario.
Sao objetos que, com simplicidade, fundam seu préprio sistema de valores do material
dos quais sdo feitos. Um sistema de valores ligados cada vez mais a historia pessoal do

singular material e de sua singular tecnologia.

A primeira mulher a ganhar o prémio Pritzker de Arquitetura Zaha Hadid arquiteta e
designer de forte personalidade, transparece essa sua personalidade nas suas criacOes e

no seu percurso profissional e uma forte adepta da utilizacdo de materiais inovadores.
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lHustracdo 10 Dezeen Zaha Hadid

Bem como Karim Rashid um dos maiores protagonistas de sua geracao.

Mais de trés mil projetos em producdo, mais de trezentos prémios e trabalhou em mais
de quarenta paises. Trabalhou para empresas como Christofle, Veuve Clicquot, e Alessi,
produtos democraticos para a Umbra, Bobble, e a 3M, moveis para Bonaldo e Vondom,
iluminacdo para Artemide e Fabbian, produtos de alta tecnologia para Asus e Samsung,
design de superficie para Marburg e Abet Laminati, identidade de marca para o Citibank
e Sony Ericsson e embalagem para o Método, Paris Baguette, Kenzo e Hugo Boss etc.
Com um estilo inconfundivel, demarcando-se pela utilizacdo de cores fortes nos seus

projetos.

lHustracdo 11 The Koop Chair KArim Rashid


http://www.google.pt/url?sa=i&rct=j&q=zaha+hadid+furniture&source=images&cd=&cad=rja&docid=_GB4whWlgPkQ_M&tbnid=O2SlbR5p3jdfVM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwww.dezeen.com%2F2007%2F06%2F06%2Fmesa-by-zaha-hadid%2F&ei=6KFYUcSTJerz0gXFuoDYBQ&bvm=bv.44442042,d.ZGU&psig=AFQjCNEx3JiFRRkshPsw_2biqZ0UiVIFhg&ust=1364849490377981
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Conhecido pelo capitdo organico, Ross Lovegrove provavelmente a maior figura do
essencialismo organico na atualidade, funde essas duas vertentes como nenhum outro.
Para Ross Lovegrove “a noc¢ao de essencialismo organico, em termos simples é a
economia de forma inteligente evolutiva e unissono com o que nNos precisamos e
nada mais. Nao Estou interessado empurrar qualquer coisa além do que €, em

Gltima analise essencial.”

llustracdo 12 Go Chair Ross Lovegrov
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Normalmente o Design é associado a ideia de que a maioria de seus beneficios séo
superficiais, ligados a beleza e a comunicacdo comercial. Entretanto atualmente o
Design tem exercido um papel de atividade transformadora e geradora de beneficios

palpaveis.

O design de produto, por exemplo, comeca a manifestar respostas compativeis com seu
papel, recorrendo a promocdo do desenvolvimento sustentado pela utilizagdo de
matérias-primas de origem certificada, cuja producdo envolve a qualificacdo

profissional local e impacto social e ambiental positivo.

Em anos de intensa globalizagdo, houve simultaneamente forte busca de identidade
cultural, como se a nova onda trouxesse em soa capacidade o desejo da particularidade,
a necessidade de encontrar raizes e pertinéncias. A preocupacao ecoldgica, de quase
inexistente nos anos oitenta, passou a ser uma das grandes norteadoras do projeto na
década de noventa o que deve ocorrer nesta década, tornando provavelmente o selo
verde indispensavel na compra de objetos de madeira.

Reduzir o uso de matéria-prima é uma das estratégias do design ecolégico. Outra ¢é a
reutilizacdo ou o deslocamento de fungdo de componentes. Reciclagem passou a ser

uma palavra de ordem.

Os preceitos do design ecoldgico também implicam o uso criterioso de matérias-primas
ndo renovaveis, como a madeira. Outros buscam um caminho no uso de madeiras de

reflorestamento, como o eucalipto.
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2.2

“ A geometria é a linguagem do homem. Mas ao determinar as distancias
respectivas dos objetos, ele inventou ritmos, ritmos sensiveis ao olho, nitidos nas
suas relacdes. Esses ritmos estdo no nascimento de comportamentos humanos.
Ressoam no homem por uma fatalidade organica, a mesma fatalidade que faz com

que as criancgas, os velhos, os selvagens, os letrados tracem a sec¢io aurea”

Le Corbusier, Por uma arquitetura, 1923

Ao longo da histdria ja se comprovou, uma evidente preféréncia cognitiva dos seres
humanos pelas porpoc¢des basesdas na seccdo aurea. Representa a mais encantadora
proporcdo entre dois segmentos ou duas medidas, € uma procura constante da harmonia
e da beleza que leva Piet Mondrian a encontrar a matematica. Mondrian descobriu 0
famoso numero de ouro e com ele chegou ao retangulo de ouro. Partilhou com Da Vinci
a idéia de que a arte deveria ser sinbnimo de beleza e movimento continuo, por isso
ambos utilizaram o retdngulo de ouro. A raz&o de ouro exprime movimento, pois
mantém-se em espiral até ao infinito, e o retdngulo de ouro exprime a beleza, pois é uma
forma geométrica agradavel a vista. Assim, o retdngulo de ouro passou a ser presenca

constante em suas pinturas.
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“Os Tracgados reguladores ndo resultam, em principio de um plano preconcebido
antes, sdo escolhidos em determinada forma em fun¢do das demandas da propria
composic¢ao, ja formulada, ja plenamente existente. Os tracos nada mais fazem do
gue ordem e clareza no nivel do equilibrio geométrico, alcangcando ou pretendendo
alcancar uma verdadeira depuracdo. Os tracos reguladores ndo intruduzem
nenhuma ideia poética ou lirica, eles meramente estabelecem um equilibrio”. (Le
Corbusier)

Le Corbusier tinha razdo. O ordenamento geométrico, ndo concebe por ele proprio um
conceito ou uma fonte de inspiracdo. O que ele proporciona é um processo de
composicao, estabelecendo relacGes entre a forma e o equilibrio dos elementos visuais.

Reunindo os elementos de forma coesa.

2.2.3

A4

I

llustragio 13 Espiral Aurea
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Trata-se do retangulo no qual a proporcédo entre o comprimento e a largura é
aproximadamente o nimero Phi, ou seja, 1,618, obtemos um retangulo de ouro pois 0s

lados verificam a proporcéo aurea.

Os egipcios fizeram 0 mesmo com as piramides. Por exemplo, cada bloco da pirdamide
era 1,618 vezes maior que o bloco do nivel logo acima. As camaras no interior das
piramides também seguiam essa proporcdo, de forma que os comprimentos das salas

sdo 1,618 vezes maiores que as larguras.

llustracdo 14 Logo Apple segundo a seccdo Aurea
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lustragdo 15 Le Corbusier, Chasie Longue

224

As proporc¢des da cadeira representam as divisdes harménicas de um retangulo aureo.
Seu comprimento é o didmetro do circulo que define o arco da sua estrutura. O suporte
da cadeira tem relacdo direta com o quadrado na subdivisdo harmdnica. A analise da

Chaise Longue faz-se pela decomposi¢do harménica de um rectangulo aureo.

Gestao do Design (Kathryn Best)


http://4.bp.blogspot.com/-0ljbWSG7I0I/TijBEV20TwI/AAAAAAAAJTc/leCyofB4m00/s1600/PA1.jpg
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2.3

A psicologia cognitiva estuda a cognicdo, os métodos mentais que estdo por detras do
comportamento. E uma das disciplinas da ciéncia cognitiva. Esta area de investigagio
cobre diversos dominios, examinando questdes sobre a memdria, atengdo, percepcao,
representacdo de conhecimento, raciocinio, criatividade e resolugdo de problemas.
Pode-se definir cognicdo como a capacidade para armazenar, transformar e aplicar o

conhecimento, sendo um amplo leque de processos mentais

2.3.1

A percepcao refere-se as funcdes que permitem captar os estimulos do ambiente, para
posterior processamento de informacdo. Os 6rgdos dos sentidos sdo responsaveis pela
captacdo das informac6es do ambiente, que podem ser de natureza visual, olfactiva,
tactil, gustativa, auditiva e cenestésica (equilibrio e movimento do corpo).

O processamento cerebral depende bastante das informacdes fornecidas pelas estruturas
sensoriais, sendo estas a base de nossa compreensdo do mundo. Existe uma grande
quantidade de pesquisas sobre 0s processos perceptivos na psicologia cognitiva que sao
utilizadas para compreender o comportamento. Um exemplo disso sdo os estudos sobre
as ilus@es, especialmente as ilusdes de Optica. A atencdo também € topico de estudo
relacionado ao processo cognitivo, embora varios autores a considerem funcao derivada
da consciéncia. Através da atencéo é possivel que a mente selecione os estimulos
recebidos, dando prioridade a uns engquanto outros sdo minimizados ou mesmo
excluidos do processamento. Exemplos de estudos sobre a atencdo incluem alguns

controversos, como os de estimulos subliminares.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cogni%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Comportamento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ci%C3%AAncia_cognitiva
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mem%C3%B3ria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Aten%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Percep%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Racioc%C3%ADnio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Criatividade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ambiente
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ambiente
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vis%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Olfato
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tato
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paladar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Audi%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinestesia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ilus%C3%A3o
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Subliminar
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Portanto, embora a atencéo possa ser estudada no topico da percepcao, ela seria
considerada um nivel inicial de processamento dos estimulos. Da mesma forma, o
reconhecimento de padrbes depende de um nivel basico de processamento de
informacdo. Os varios estimulos sensoriais recebidos do ambiente séo organizados de
maneira ativa por varios sistemas perceptivos do cérebro, de maneira a constituir um
“padréo que faca sentido™. Assim, muitas vezes aquilo que chamamos de percepgéo ndo
€ 0 que os 0rgdos sensoriais identificaram inicialmente, mas é uma organizagdo, um

arranjo que passa a fazer um sentido para o cérebro.

(...) Estamos sentados aqui dentro neste celeiro, temos estas fileiras de vigas que
sdo por vez cobertas por... etc. Sinto isto de forma fisica. O que considero o
primeiro e maior segredo da arquitetura, é que consegue juntar as coisas do
mundo, os materiais do mundo e criar este espaco. Porque para mim é como uma
anatomia. E a verdade, tomo o conceito do corpo quase literalmente. Tal como nos
temos 0 nosso corpo com uma anatomia e coisas que niao se veem e uma pele...etc.,
(...) Tomo a quantidade certa de madeira de carvalho e uma outra quantidade de
tufo e junto ainda outras coisas, trés gramas de prata, uma chave, o que é que
desejaria mais? Precisava de si como dono de obra para fazermos isto juntos.
Colocamos as coisas de forma concreta, primeiro mentalmente, depois na
realidade. E vemos como reagem umas com as outras. E todos sabemos que
reagem umas com as outras! Materiais soam em conjunto e irradiam, e é desta
composi¢ao que nasce algo Unico. Os materiais séo infinitos, imaginem uma pedra
gue podem serrar, limar, furar, cortar e polir, e ela sera sempre diferente. E depois
pensem nesta mesma pedra em quantidades muito pequenas ou em quantidades
enormes serd outra vez diferente. E a seguir exponham-na a luz e ela sera mais

uma vez diferente. Apenas um material e ja tem mil possibilidades (...)

Peter Zumthor


http://pt.wikipedia.org/wiki/Reconhecimento_de_padr%C3%B5es
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2.4

Nas ultimas décadas o “mundo dos materiais” mudou radicalmente, em todos os campos
da tecnologia, da eletronica, a exploragdo do espaco e dos bens de consumo, houve um
florescimento incessante de solucbes que nos permitem fazer mais com menos, fazer as
coisas rapidamente, peca que uma vez necessarios longos processos, fazer o que era
uma vez um mecanismo complexo em um Unico integrado, para variar e multiplicar
infinitamente as formas e imagens que podem ser produzidas. A transformagéo tem sido
extensa, porque envolve ndo s6 os materiais de origem recente como compdsitos
avancados mas também os materiais que estiveram & nossa volta por mais tempo, como
madeira, ceramica e marmore etc. De fato, na presente atmosfera de intensa competicao
entre soluc@es alternativas que desenvolveu nos Ultimos anos, 0s materiais tiveram uma
espécie de segunda infancia, e hoje em dia, todos os materiais sdo, de uma forma ou de

outra, “novos materiais”.

Contudo se materiais antiquados eram capazes de oferecer uma gama limitada de
performances, com 0s novos materiais, surge um leque de possibilidades muito mais
vasto e mais sofisticado, sendo muito mais inteligentes, capazes de fornecer

performances muito mais refinadas e complexas.

O mundo de materiais desenvolve o campo do que é possivel como nunca antes e 0
conhecimento do material e das suas texturas € fundamental e sua selecdo e a partir do
momento em que 0 espaco ou o objeto e suas condicionantes estao claramente definidos
ndo existe limite para os materiais texturas que é possivel utilizar. As restricdes que
possam existir derivam sobretudo dos imperativos de harmonia com o conceito e das

especificacOes técnicas das estruturas dos materiais e do orgamento aprovado.
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Todo o design comunica uma mensagem visual e € a combinacdo dos elementos de
design, como a cor ou a forma que faz com que cada mensagem seja distinta e em
altima analise, cristalize a marca.

A mensagem tem de ser “correta” para o seu mercado alvo e para atingir esse alvo
com sucesso depende, em parte, de como o designer esta sintonizado com a

audiéncia (Swann,1990).

2.4

A cor é, sem davida nenhuma, a mais importante ferramenta do designer. Possui a
capacidade de transmitir instantaneamente o conceito uma atmosfera e de criar

diferentes efeitos visuais.

Atualmente sabe-se que as diferentes cores afetam a mente e as emocdes de diferentes
modos e a sua escolha é fundamental para uma boa harmonia dos diferentes elementos e

gque compdem 0S NOSS0S projetos.

A cor exerce influéncia decisiva nos olhos dos seres humanos, afeta a atividade
muscular, mental e nervosa. A combinacéo certa pode causar efeitos como de excitacéo,
urgéncia, contentamento, calma, vulgaridade, melancolia, seguranca etc., e ainda

destacar algum elemento em relacéo a outro.

24.1

Muitos fatores podem alterar a aparéncia real de uma cor quando aplicada hum
determinado ambiente. A luz tem uma influéncia decisiva e faz com que parecam
totalmente diferentes. Quando isso ocorre deve-se verificar os diferentes matérias ou

objetos sob as diferentes condicdes de iluminacdo em diferentes locais, tanto de dia
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como de noite. O uso de texturas também interfere na forma como a cor é percebida
devido as caracteristicas de absorcéo e reflexdo da luz.

As particularidades da percepgdo da cor ocorrem porgue a cor € mais uma sensagao que
um objecto palpavel. O ser humano experimenta a cor através de trés tipos cones
presentes no olho, cada um absorve uma parte do espectro de cores e essas sensagdes

sdo transmitidas ao cérebro permitindo ao ser humano distinguir até 7 milhdes de cores
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llustracéo 16 Circulo Cromatico llustra as relagdes entre as diferentes cores
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242

Hé& a crenca de que as cores teriam diferentes efeitos psicoldgicos sobre as pessoas,
embora isso seja extremamente duvidavel conforme a comunidade cientifica. Os

supostos efeitos seriam:
o Vermelho é paixdo, entusiasmo, encontro entre pessoas.
Estimula acdes agressivas
« Amarelo é concentracdo, disciplina, comunicacao, ativa o intelecto.
Esta associado a positividade e a boa sorte
« Laranja é equilibrio, generosidade, entusiasmo, alegria. Além de ser atraente e
aconchegante
« Verde é esperanga, abundancia, cura. Estimula momentos de paz e equilibrio.
E a cor da revelagio
o Auzul é purificacdo, expulsa energias negativas. Favorece a amabilidade,
a paciéncia a serenidade. Estimula a busca da verdade interior
o Lilas € a cor que tem mais influéncia em emocdes e humores.
Também esta ligada a intuicéo e a espiritualidade

« Branco é purificador e transformador. Representa a perfei¢do e o amor divino.
Estimula a imaginagdo e a humildade. Produz a sensagdo de limpeza e claridade,
além de frieza e esterilidade

o Preto pode ser representado como uma capa de aco, onde aquilo que esté dentro

ndo sai e aquilo que esta fora ndo entra.
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2.5

A luz transforma os ambientes, influencia a percepcao das cores, das formas e atua
como elementos de atracdo para areas especificas. A luz é utilizada para definir
percursos, para realcar produtos ou mensagens, para alterar a percep¢do do proprio
espaco. Deve, como tal, ser trabalhada com extremo cuidado pois sob a sua influéncia
sobre os objetos, faz com que a reacédo por parte do utilizador seja positiva ou negativa.
A luz facilita, seduz ou cansa e importuna. A luz a utilizar, em termos de intensidade e
de temperatura de cor, tera que ser adequada a paleta de cor presente no espacgo € nos
materiais envolventes, a luz pode ser complementar e permitir que este assuma um

dinamismo e uma mudanca controlada.

2.6

(...) Mas, porque os volumes sdo envolvidos por superficies, estas sdo geradas por
linhas e estas ainda por pontos pode concluir-se, generalizando o que foi dito, que
os volumes, as superficies e as linhas constituem, tanto como os pontos,
acontecimentos de organizacao de organizacao do espaco, aos quais se d4 o nome
geral de formas.

As formas organizam assim o espaco, mas tal como o folha de papel que
inicialmente referimos e onde marcamos um ponto é um espaco que constitui
também forma, que é como o negativo do mesmo ponto, poderemos, generalizando
igualmente, afirmar que aquilo que chamamos espaco, é também forma (...) Esta
nocao, tantas vezes esquecida, de que o0 espaco que separa e liga as formas é
também forma, é nogdo fundamental, pois é ela que nos permite ganhar
consciéncia plena de que ndo ha forma isoladas e de que a relagéo existe sempre,
quer entre as formas que vemos a ocuparem o espaco, quer entre elas e o espago

que, embora nio vejamos, sabemos constituir forma (...) (Fernando Tavora)
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2.6.1

Na percepcao das formas sdo conhecidos quatro principios basicos que as influenciam a
tendéncia a estruturacdo (tendemos a organizar elementos que se encontram proximos
uns dos outros ou que sejam semelhantes) o principio da segregacao figura-fundo,

que explica que percepciondmos mais facilmente as figuras bem definidas e salientes
que se inscrevem em fundos indefinidos e mal contornados (por exemplo, um célice
branco pintado num fundo preto) a pregnéancia das formas (qualidade que determina a
facilidade com que percepcionamos figuras. Percepcionamos mais facilmente as formas
simples, regulares, simétricas e equilibradas) a constancia perceptiva que se traduz na
estabilidade da percepcdo (0s seres humanos possuem uma resisténcia acentuada a
mudanca).

Em relacdo a percepcdo da profundidade sabe-se que esta advém da interacdo de fatores
organicos (caracteristicas do nosso corpo) com fatores ambientais (caracteristicas do
meio ambiente). Sdo exemplos dos fatores organicos: a acomodacao do cristalino que é
uma espécie de lente natural de que dispomos para focar convenientemente os objetos; e
a convergéncia das linhas de visdo (a posicdo das linhas altera-se sempre que olhamos
para objetos situados a diferentes distancias).

Para exemplificar os fatores ambientais temos o principio do contraste luz-sombra (as
partes salientes dos objetos s&o mais claras que as restantes, em funcdo da iluminagéo
recebida) e a grandeza relativa (a profundidade pode ser representada variando o
tamanho e a distancia dos objetos pintados. Os objetos mais distantes parecem-nos mais
pequenos do que aqueles que estdo mais proximos).

O mundo das formas € infinita e progressiva riqueza para 0 homem e o seu estudo
apresenta-se cada dia mais cativante e necessaria dada a consciéncia crescente da

importancia de que se reveste em relacéo a existéncia humana.
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2.6.2

Quando duas forgas exercem pressdo simultanea sobre um ponto, sendo uma delas
continuas e predominante, surge a linha curva.

As linhas curvas dominam o territorio dos sentimentos, da suavidade, da flexibilidade e
do feminino.

Os redondos, os curvilineos, os ondulantes, encontram-se em oposi¢ao ao carater

racionalizante da linha reta e angulosa, que focaliza a vontade e o controle.

Planos Organicos limitados por curvas livres, sugerem fluidez e crescimento.
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Capitulo 3

Design em Portugal
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Em Portugal o primeiro curso surgiu apos 1974. Em 1976 com a surge a Associagao
Portuguesa de Designers (APD). Com os seus estatutos redigidos pelo advogado Dr.
Jorge Sampaio, teve como Presidente da Assembleia Geral José Francisco da Mota
Sampaio Branddo, o qual, com um breve intervalo, se manteve a frente da Associagao
até 2009, e na direcdo participou Daciano Henrique Monteiro da Costa.

Esta é modificada em 2003, com a entrada de um grupo de jovens Designers
provenientes da FBAUL.

Em 2009, por apontamento do Centro Portugués de Design, reingressa no BEDA o que
Ihe traz um novo inicio de projecdo internacional, facto necessario a uma boa evolugéo
e defesa dos Designers portugueses a nivel nacional e internacional.

Ainda no ano de 2009, é efectuado e apresentado a Assembleia de Republica um projeto
de resolucdo com o n°559/X, o qual desce a 112 comissdo, indiciando a APD no
caminho de se transformar em “Céamara”.

Em 1985, criado pelo Decreto-Lei n°47/85 de 26 de Fevereiro, surge o Centro Portugués

de Design, tendo como visdo “transformar-se na casa do Design”.

Apesar do desenvolvimento do design em Portugal, sobretudo no pds vinte e cinco de
Abril, principalmente no ensino, o design em Portugal ainda regista um atraso
significativo em relacdo ao desenvolvimento industrial tendo fortes limitacGes em
relacdo aos standards europeus e mundiais e tendo grandes dificuldades a emergir
porque a industria portuguesa nunca foi madura o suficiente nem nunca o sera ja que
todo o tecido empresarial ocidental esta a descentralizar centrando-se em paises em que
o0 custo do trabalho é significativamente inferior, como por exemplo a China.

Nos paises mais avangados, comega-se a considerar o “ciclo produtivo curto” do
desenvolvimento de uma industria local contrapondo aos processos das multinacionais.

Podera ser este 0 novo desafio para Portugal, em lugar de ir atras de um
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desenvolvimento industrial e de uma cultura de projeto que nasce, a partida

ultrapassado.

Em sintese, as disciplinas de projeto em Portugal tém que escolher entre duas
alternativas, voltar a percorrer a via ja batida pelos outros paises europeus na
tentativa de recuperar trinta anos de atraso cultural e tecnol6gico ou investir desde
ja nos temas atuais, capazes de responder aos desafios estes que ndo sao
especificamente da sociedade portuguesa, mas planetarios, aos quais nem Portugal

nem nenhum outro pais pode escapar. (Paolo Deganello)
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Capitulo 4

Processos de Design
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O design é um processo rigoroso e ciclico de questionar e criatividade. O processo de
design consiste numa série de métodos que sao montados para melhor servir a natureza
de cada projeto de design ou questdo. Os processos de design tém evoluido de formas
testadas de resolucéo de problemas e estdo continuamente a ser refinados pelo designer

ou pela equipa de design que os aplicam a projetos “reais” de clientes.

A maioria dos processos reflete cada um dos passos do designer quando este esta a
trabalhar num projeto. Eles definem o problema, desenvolvem um melhor
conhecimento do problema, conceptualizam o problema, detalham a solucéo de design e

finalmente, testam ou implementam a solucéo.

Os processos de design ndo sdo lineares ja que existem muitas linhas de informacao
cruzadas para permitir a natureza iterativa do design e para acomodar as opinioes
ganhas em cada fase do processo. Estas abordagens a resolucao do problema podem
assim ser continuamente adaptadas, formalizadas e customizadas para se moldarem as

necessidades de um projeto ou cliente particular.

4.1

A criatividade, o ato ou a arte ou a criagdo, € uma abordagem, capacidade, caracteristica
e talento que esta em crescente procura na forma como lidamos com qualquer situacéo,

problema ou oportunidade, tanto nos negdcios como na vida. O processo criativo é uma
série de eventos ou a¢des que fazemos de forma a produzir uma forma imaginativa, mas

relevante, de ultrapassar um desafio.

Csikszentmilyi (1996) descreveu 0 processo criativo como tendo cinco passos,

preparacéo, incubacdo, percepcao, avaliacéo e elaboracao.
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1. Preparacao

Emersdo numa vasta gama de questdes problematicas que sdo interessantes e

suscitam a curiosidade.
2. Incubacdo/Conceito

As ideias sdo agitadas, abaixo do nivel de consciéncia e sdo feitas coneccdes ndo

usuais.

3. Percepcéo

Pecas do puzzle comegcam a encaixar nos seus lugares.

4. Avaliacao

Decidir qual a percepcao que é mais valiosa e que vale a pena perseguir.
5. Elaboracéo

Transportar a percepc¢do em algo real.

Embarcar num processo criativo estd normalmente ligado a uma viagem de descoberta,
um objectivo pode ser tracado, mas como sera alcancado pode ser desconhecido de
inicio. Ter capacidade de adaptacdo a condi¢cBes em mudanca encontradas ao longo do
caminho e cometer erros ou reveses se necessario, faz tudo parte do processo criativo de
descoberta. De acordo com Austin e Devlin, a resolugdo criativa de problemas toma
uma abordagem ndo sequencial e ndo linear e ndo segue passos claramente pré-

definidos. E também frequente a fonte de pensamento novo e inovador.

Gestéo do Design (Kathryn Best)
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4.2.

E na preparacéo que o Designer inicia todo o trabalho de avaliac3o inicial do projeto a
desenvolver. A fase de preparacdo deve ser sempre alvo de um cuidado extremo, em
virtude de se evitar qualquer tipo de desvio aos objectivos tragados, pois estes
conduzem a erros que serdo reflectidos de uma forma muito vincada na fase final de
concretizacao.

E composta por cinco pontos, a saber, a finalidade, forma, o conceito, o ptblico-alvo e o

orcamento

421

O projeto, obrigatoriamente, ¢ alicercado em factos concretos, derivados da recolha
exata de dados, e tem um objectivo especifico e uma finalidade concreta. Esta finalidade
abrange também a necessidade de satisfazer a ligagdo com o ser humano, sendo esta de
caréacter fisico e ou psiquico.

O interface correto é baseado em premissas definidas a priori a partir do estudo e da
interligacdo dos diversos factores envolvidos.

O conceito, que admite ou ndo a existéncia de temas, constitui a base para o trabalho
conceptual, indispensavel a concretizacdo do projeto.

O conceito, em design, é a ideia-chave em torno da qual o designer parte para a
exploracgdo das formas, dos materiais, das texturas, das cores e outros elementos

relevantes para o projeto.
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4.2.2

E uma ajuda preciosa por parte do Marketing, a definicio do plblico-alvo que se
pretende atingir com o projeto final.

Este pode assumir uma multiplicidade de valores muito elevada, desde a raga, sexo,
idade, etc. pelo que o designer precisa de informaces precisa acerca do segmento de
mercado alvo da empresa ou marca. Sem esta informacéo o projeto correra sérios riscos
de ser desadequado em relacdo aos objectivos finais.

O projeto tem de ter em conta a possibilidade de ser produzido com caracteristicas finais

dirigidas a diversos grupo.

4.2.3

O orcamento é um parametro do projeto que importa clarificar desde o inicio. Os custos
envolvidos no projeto, sua execugdo, transporte, montagem, armazenamento e
manutencdo sdo determinantes do percurso que o projeto percorrera.

Uma das preocupac@es deve de residir na clarificacéo de todos os passos que levam ao
calculo correto dos custos.

A transparéncia, neste caso, conduz a uma abertura por parte do cliente, a qual ira
facilitar todas as acdes a que o designer se propde, conquistando mesmo a sua

colaboracéo para a resolucdo de qualquer tipo de imprevisto que possa ocorrer.
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Capitulo 5

Projeto
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Ndo ha objeto de uso individual mais projetado e desenvolvido pelos designers e
arquitetos na historia do que a cadeira. E 0 mais desejado projeto dos designers fez a
historia do Design. Ninguem sabe como nem porque, mas as cadeiras tem um mistica
propria e estabelecem uma conexdo imediata com o observador. Ha uma relacdo
sagrada e intima entre a aspiracdo do designer ser chamado para desenvolver a sua
cadeira em especial. Historicamente, o que se pode afirmar é que elas determinaram
uma nova forma de proceder o desenvolvimento do produto, um desafio constante e

uma forma particular de fazer algo diferente.

5.1

Briefing fornecido pelo cliente:

A empresa X tem por base e como inicio no mercado, o fabrico e comercializacdo direta
de produtos de mobiliario.

Com o decorrer dos anos, e a progressiva sofisticagdo da producdo, orientou-se para
clientes alvo do mercado alto

A atual mudanca de orientagcdo do consumo, que implicou a redugéo da procura de
produtos, em paralelo com a procura de pecas de menor valor material mas com design
que acompanhe as tendéncias

A estratégia comercial a implementar é a venda em feiras internacionais que deverao

contribuir com 40% das vendas totais.
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No que diz respeito a finalidade do projeto, a cadeira a desenvolver destina-se
principalmente para o utilizador expressar a sua individualidade e sobretudo para que
ele ao utilizar o objecto se sinta integrante de um espago.

A linguagem utilizada sera sempre o instrumento e constituir-se-a como consequéncia
das escolhas culturais que estao por detras dela e em funcéo do caracter e das exigéncias
do seu utilizador final.

O material a escolher teré que ser nobre e de fécil execucéo, permitindo um design
inovador e duradouro.

Funcionara como um local de recolhimento de linhas suaves

5.2

Casal jovem e ambicioso vive em zona urbana ou suburbana. S8o Jovens bem

qualificados que acabaram recentemente 0s seus estudos e estdo a comecar a trabalhar.

Vivem em apartamento e tém estilo de vida urbano. Sao activos, participam em
desportos e vao ao ginasio. Como a maioria dos jovens, gostam de sair com 0s amigos a
bares a noite, ou cafés durante o dia. Tém um indice de leitura bastante elevado sendo

um casal activo com muitas probabilidades de terem carreiras bem pagas no futuro.

5.3

Urban chair é mais do que uma hipdtese para um projeto de futuro é o resultado de uma
pesquisa, sobre os fendmenos urbanos e sobre as mudancgas socioculturais da sociedade
capitalista. Urban chair € composta por uma estratificacdo de planos livres de linhas
curvas, cada uma delas com uma funcéo especifica, em didlogo com a arte urbana e com
o utilizador individual e garantir a continuacao desse dialogo no seu uso. Na cultura
urbana, o objecto adquire um papel determinante na construcéo do ambiente habitado. E
uma procura dos sentidos dos objetos, que se contextualiza sem preconceitos de modo a

transforma-los em instrumentos rituais no interior da nova paisagem domestica.
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lustragdo 17 Imagem conceito (inspiracéo)

5.4 Orcamento

O orcamento inicial necessario a concretizagdo do projeto foi apresentado ao cliente,
tendo-se de matuo acordo definido uma tabela entre os mil e os dois mil

Euros. Como condic¢des de pagamento fixou-se duas tranches, a primeira, de quarenta
por cento (40%) liquidar de imediato, a segunda, no valor que corresponda a liquidagdo
de sessenta por cento (60%) no ato de entrega.

Fica em aberto a possibilidade de deslocagdo para acompanhamento da execugdo em
empresa a escolha mediante orgamento.
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Material a utilizar (DuPont, Corian)

Inventada e produzida por DuPont, Corian é uma superficie solida que oferece
possibilidades superiores de design e um excelente desempenho a longo prazo, utilizada
quer no lar quer em diferentes ambientes comerciais, desde hotéis a hospitais, de lojas a
embarcacdes.

Com o seu equilibrio entre beleza e desempenho, Corian proporciona utilizagdes
imaginativas, design inovador e aplicagdes duradouras.

Se puder imaginar tal, podera provavelmente crid-lo com Corian. Disponivel em mais
de 72 cores, Corian pode ser talhada, trabalhada como a madeira, moldada,
termoformada ou embutida... as opg¢des de design sdo quase ilimitadas.

Totalmente sélida, com juntas invisiveis, Corian pode ser utilizada para criar grandes
pecas arquitectonicas.

Corian combina bem com outros materiais como a ceramica, aco inoxidavel, madeira,
granito e vidro.

Corian € tdo apropriada para aplicacGes verticais como para superficies horizontais; para
maveis ou iluminacgdo. A lista de possibilidades continua a desenvolver-se e expandir-se

www.corian.com.pt/


http://www.corian.com.pt/

Alguns exemplos da potencialidade do material
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http://www.google.pt/url?sa=i&rct=j&q=corian&source=images&cd=&cad=rja&docid=1YzwDWJwtGnymM&tbnid=_pQEaISFBS96VM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwww.digsdigs.com%2Ffuturistic-home-made-of-corian-and-designed-by-karim-rashid%2F&ei=I0hZUdWtIIan0wXMyoDoCw&bvm=bv.44442042,d.ZGU&psig=AFQjCNFBWTtArg-X8oT-Rl3IuHijg3fW-w&ust=1364891901894159

lustragdo 18 Dupont Corian
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http://www.google.pt/url?sa=i&rct=j&q=corian&source=images&cd=&cad=rja&docid=1YzwDWJwtGnymM&tbnid=_pQEaISFBS96VM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwww.lucacasinieditions.com%2Fscheda-static-dynamism.html&ei=_kdZUd6_GuyV0QWlzIDQBw&bvm=bv.44442042,d.ZGU&psig=AFQjCNFBWTtArg-X8oT-Rl3IuHijg3fW-w&ust=1364891901894159
http://www.google.pt/url?sa=i&rct=j&q=corian&source=images&cd=&cad=rja&docid=7Z25ChO8yZKPuM&tbnid=37eze4cGMLHaeM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwww.myhomestyle.org%2Ftable-corian-design-for-elegant-inspiration%2F&ei=ZEhZUc2xKui80QXZmYG4Cg&bvm=bv.44442042,d.ZGU&psig=AFQjCNFBWTtArg-X8oT-Rl3IuHijg3fW-w&ust=1364891901894159
http://www.google.pt/url?sa=i&rct=j&q=corian&source=images&cd=&cad=rja&docid=1YzwDWJwtGnymM&tbnid=_pQEaISFBS96VM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwww.lucacasinieditions.com%2Fscheda-static-dynamism.html&ei=_kdZUd6_GuyV0QWlzIDQBw&bvm=bv.44442042,d.ZGU&psig=AFQjCNFBWTtArg-X8oT-Rl3IuHijg3fW-w&ust=1364891901894159
http://www.google.pt/url?sa=i&rct=j&q=corian&source=images&cd=&cad=rja&docid=7Z25ChO8yZKPuM&tbnid=37eze4cGMLHaeM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwww.myhomestyle.org%2Ftable-corian-design-for-elegant-inspiration%2F&ei=ZEhZUc2xKui80QXZmYG4Cg&bvm=bv.44442042,d.ZGU&psig=AFQjCNFBWTtArg-X8oT-Rl3IuHijg3fW-w&ust=1364891901894159
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5.5

A partir do momento em que todas as partes envolvidas estdo de acordo e consideram a
fase de desenho de pormenores, de calculo e de solucdes fechada, iniciam-se os testes.
Nestes, e a escala real, verificam-se todos os pormenores que, de alguma forma, tenham
deixado davidas a equipe de trabalho. Preenchendo todos requisitos, modificado algum
pormenor que tenha escapado a malha apertada de todos os envolvidos, passe-se a fase
de producéo.

5.5

A equipa de testes passa a equipa de producdo todos os elementos, sem exce¢do, que
fizeram parte de todo o processo. A sonegacdo de qualquer peca projetual significara
um elevado risco de engano e deve ser exatamente encarada com este espirito.

As pecas sdo passadas na integra recepcionadas e confirmadas pela producéo. A partir
daqui é obrigacdo do designer acompanhar todo o processo e, em caso da existéncia de
qualquer tipo de davida que diga respeito a areas de elementos da sua equipa, chama-los
de imediato, a fim de que a producéo ndo seja interrompida ou, no maximo, pelo
periodo de tempo que demorard uma deslocacdo de um técnico e a decisdo sobre uma
solucgéo possivel. Nunca se deve de aceder as sugestdes dadas por elementos estranhos a
equipa. A utilizacdo por exemplo de um elemento de fixagéo diferente do projetado ou
mesmo diferente dos ja aplicados pode representar um entrave na solucéo final do

produto.



llustracdo 19 Processo de fabrico
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http://www.google.pt/url?sa=i&rct=j&q=corian+processo+de+fabrico&source=images&cd=&cad=rja&docid=19uE7XOD7TfMgM&tbnid=UBH33Vvsr4NSoM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fwww2.dupont.com%2FSurfaces_LA%2Fpt_BR%2Fwhats_new%2Fmedia%2F2010%2Ftreinamentos_2010.html&ei=kWdaUaqxO7ON0wX27YGwAQ&bvm=bv.44442042,d.ZGU&psig=AFQjCNHGfbbnhGoQRIkCOoakk1FL1Ox5pQ&ust=1364965619654266
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Desenhos Técnicos
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Desenho Técnicos escala 1:50

Desenho 12 Vista Lateral

1564
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Desenho 3 Vista de frente
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Desenho 4 Prespetiva
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0

Desenho 5 Pormenor base
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Renders



78



Renders

Render 1 Vista lateral com diferentes materiais

79



Render 2 Vista lateral com diferentes materiais
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Um grande territério da cultura de projeto em Portugal € o do design de mobiliério.

O “made in Portugal” como produto de qualidade e inovacdo tem dificuldades em
emergir.

Os resultados da investigacdo neste dominio poderiam fornecer aos designers e as
Empresas portuguesas informagdes sobre como aumentar a eficacia dos seus esfor¢os ao
nivel do desenvolvimento, producdo e comercializacdo de novos produtos de alto valor
acrescentado para o cliente e para o tecido empresarial portugués.

Desenvolvendo a economia local contrapondo ao processos das multinacionais.
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Conclusao
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A Itélia é uma referéncia na busca de destaque no mercado global e massificado, eles

dizem que nédo criam produtos mas sim um estilo de vida.
Nunca existira um produto global sem qualidade incluindo a qualidade do design.

E preciso reconhecer que a industria, com o seu poder construtivo foi capaz de facilitar
as nossas vidas e democratizar o acesso a determinados bens e servicos, contudo como
diz Manzini no livro Artefatti “ vivemos em um ambiente no qual a producéo ja
praticamente saturou o mercado das necessidades definidas como primarias. A
competicdo agora consiste na substituicao, na producao de qualquer coisa que convenca

o consumidor, ndo mais o lado da necessidade imediata”.

O objecto tera que transmitir algo, tera que nos marcar, tendo o homem como referencia
e sempre considerando 0s aspectos ergondmicos, valores cognitivos semidticos,
semanticos, culturais e interativos. Se a tecnologia atual nos permite concepcéo de
produtos em qualquer dimensao e tipologia possivel, qual sera a medida e a forma
adequada ao homem.

No nosso entender o essencialismo organico sera a resposta adequada ao futuro do
design, sendo a base, o ponto de partida para o desenvolvimento do produto e sua
interacdo com o espaco envolvente, unindo o melhor de dois mundos o organicismo e o
essencialismo. Alguns designers interessam-se por formas organicas e pela tecnologia
que permite misturar novos conceitos, novas formas e cores. Ferramentas tecnoldgicas

passam a inspirar realizar formas sensuais e humanas.

O futuro do planeta, talvez passe por atravessar todas as disciplinas estéticas para que
design, arte, arquitetura, moda, gastronomia e musica se unam para aumentar novas

experiéncias, trazendo assim mais satisfacdo para vidas dos seres humanos. O design
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como parte integrante das disciplinas estéticas deve assumir a sua parte na luta de um

design com mais emogao, com mais cor, com novas sensacgoes e texturas, porque

“K a lei das coisas orginicas e inorganicas, de todas as coisas fisicas e metafisicas,
das coisas humanas e sobre humanas, de todas as verdadeiras manifestacoes da
mente, do coracgdo e da alma, que a vida é reconhecida na sua expressao, que a
forma sempre segue a func¢io, é uma lei. “Todas as coisas na natureza ttm uma
configuracdo, isto €, uma forma, uma aparéncia externa que nos diz 0 que as coisas

sd0, que as distinguem umas das outras” (Louis Sullivan, 1896)

Sullivan queria dizer é que entre a vida e a forma existe uma correspondéncia
harmoniosa, a forma também nos diz o que os objetos sdo e o que significam, a forma

comunica, tem um significado, ndo é sé funcional.
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